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Nous avons le plaisir et I’'honneur de présenter, au Centre Culturel ZAMEK, une exposition de pein-
ture provenant de la collection du Conseil Régional de Basse-Normandie, englobant les ceuvres des artistes
illustres et renommés.

C’est une occasion exceptionnelle de contempler une collection si cohérente et originale d’ceuvres
des maitres européens de la peinture, tels que Eugéne Delacroix, Jean-Baptiste-Camille Corot, Gustave Co-
urbet, Claude Monet ou Auguste Renoir. Lexposition présente des tableaux créés a partir de la fin du XVllle
jusqu’au début du XXe siécle, réunis autour d’une méme source d’inspiration - le paysage normand. A travers
leurs réalisations et leur créativité, les auteurs de ces ceuvres ont contribué aux grands changements arti-
stiques qui ont eu lieu au tournant des XI1Xe et XXe siecles.

Nous nous sentons particulierement honorés, car I’exposition des ceuvres de cette collection con-
stitue un événement inédit en Pologne. Il nous donne I'occasion non seulement de se familiariser avec les
ceuvres de nombreux artistes célebres et intéressants, mais aussi il nous apprend de magnifiques choses sur
la culture du XIXe siécle, la position de I’artiste et la définition d’une ceuvre d’art.

L'exposition ne pourrait avoir lieu sans I'engagement de I’Ambassade de France et de I'Institut
francais, que nous remercions de leur aide dans l'organisation de cet important projet. Les patrons d’hon-
neur de cette exposition sont : Son Excellence ’Ambassadeur de France en Pologne, Monsieur Pierre Buhler
et le Président de la ville de Poznan, Monsieur Jacek Jaskowiak, a qui j'adresse I’expression de ma gratitude
pour nous avoir fait cette faveur.

Je tiens a remercier tout spécialement M. Laurent Beauvais, Président de I’Association Peindre en
Normandie, de la confiance qu’il a accordée a notre Institution en nous confiant une collection si précieuse.
Le succés de ce projet a été rendu possible aussi grace a I'appui et a I’énorme engagement de M. le professeur
Alain Tapié - Conservateur de la collection et de M. Steen Heidemann - Secrétaire Général et Organisateur.

Enfin, je tiens a exprimer mon espoir que les tableaux présentés impressionneront d’une maniere

inoubliable les visiteurs de I'’exposition « Peintres de Normandie. Delacroix, Courbet, Renoir, Monet et autres ».

ANNA HRYNIEWIECKA
Directrice du Centre Culturel ZAMEK a Poznan

Mamy przyjemnos$¢ i zaszczyt prezentowaé w Centrum Kultury ZAMEK wystawe malarstwa z kolek-
cji Rady Regionu Dolnej Normandii, na ktora sktadaja sie prace znakomitych i uznanych artystow.

Jest to szczegdlna okazja, aby zapoznac sie z tak spdjna i oryginalng kolekcja dziet europejskich
mistrzéw malarstwa, takich jak: Eugéne Delacroix, Jean-Baptiste Camille Corot, Gustave Courbet, Claude
Monet czy Auguste Renoir. Wystawa prezentuje obrazy powstate w ostatnich latach XVIIl i na poczatku XIX
wieku, ktére wyrdznia jedno Zrodto inspiracji - normandzki pejzaz. Ich autorzy swoim dorobkiem i postawa
tworcza przyczynili sie do wielkich przemian, jakie nastapity w sztuce na przetomie XIX i XX wieku.

Czujemy sie szczegdlnie wyrdznieni, poniewaz jest to pierwsza w Polsce wystawa prac z tej kolekcji.
Ekspozycja daje nie tylko mozliwo$¢ zapoznania sie z pracami wielu znanych i ciekawych twércow, ale jest
takze doskonatg opowiescig o kulturze XIX wieku, pozycji artysty i definicji dzieta sztuki.

Wystawa nie mogtaby sie odby¢, gdyby nie zaangazowanie Ambasady Francji oraz Instytutu Francu-
skiego, ktorym to dziekuje za pomoc w organizacji tego waznego przedsiewziecia. Honorowym patronatem
wystawe objeli: Jego Ekscelencja Ambasador Francji w Polsce Pan Pierre Buhler oraz Prezydent Miasta Po-
znania Pan Jacek Jaskowiak, na ktérych rece sktadam wyrazy wdziecznosci za okazang nam przychylnos¢.

Szczegdlne podziekowania kieruje do Pana Laurenta Beauvaisa, Prezesa Stowarzyszenia Peindre en
Normandie, za zaufanie jakim obdarzyt naszg Instytucje, powierzajac nam tak cenna kolekcje. Powodzenie
tego przedsiewziecia stato sie rowniez mozliwe dzieki przychylnosci i ogromnemu zaangazowaniu Pandéw:
Profesora Alaina Tapié - Kuratora kolekcji oraz Steena Heidemanna - Generalnego Sekretarza i Organizatora.

Na koniec pragne wyrazi¢ nadzieje, ze obcowanie z prezentowanymi obrazami przyniesie widzom

wystawy ,Malarze Normandii. Delacroix, Courbet, Renoir, Monet i inni” wiele niepowtarzalnych wrazen.

ANNA HRYNIEWIECKA
Dyrektor Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu
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C’est avec un réel plaisir que I’Ambassade de France et I'Institut francais de Pologne se sont asso-
ciés au Centre culturel ZAMEK de Poznan pour vous présenter I'exposition « Peindre en Normandie ».

Cette collection, réunie par le Conseil Régional de Normandie, est une formidable invitation a déco-
uvrir, a travers le regard de Delacroix, Courbet, Corot, Vuillard, Boudin, Monet, Renoir, Bonnard, Dufy et de
beaucoup d’autres peintres, francais et étrangers, I'un des patrimoines paysagers les plus connus de France.

Et pour cause, réputée pour sa lumiéere si particuliére, la Normandie a vu naitre un mouvement pictural ma-
jeur au XIXe siecle, I'impressionnisme, et a inspiré écrivains et peintres qui ont célébré ses reliefs si particuliers.

Rejoindre Le Havre depuis Paris en longeant les bords de la Seine est une expérience unique, qui
nous permet de découvrir une multitude de paysages somptueux, depuis les bocages verdoyants jusqu’aux
majestueuses falaises dominant la mer et ol les éléments se mélent.

A deux heures seulement de Paris, la Normandie jouit d’un territoire riche de ses paysages. Ses
grands sites sont connus dans le monde entier : le Mont Saint-Michel, les falaises d’Etretat, les plages du
Débarquement, la maison et les jardins de Claude Monet a Giverny, la cathédrale de Rouen, ou encore la
basilique Sainte Thérése de Lisieux.

Terre de patrimoine, la Normandie est forgée par I'Histoire, de Guillaume le Conquérant au débarqu-
ement du 6 juin 1944.

Mais la Normandie, c’est surtout aujourd’hui une région prospére de notre territoire, une force
économique majeure, haut lieu d’innovation qui se tourne chaque jour un peu plus vers les défis de demain
comme ceux qui concernent le développement durable et la préservation de notre environnement.

« Peindre en Normandie » parcourt le monde depuis sa constitution voici vingt ans a déja été pré-
sentée au Japon, aux Etats-Unis, en Scandinavie, dans les pays baltes, en Ukraine, en Slovénie et Croatie.
A chaque fois, un public nombreux a pu contempler 'ensemble de ces ceuvres célébrant le patrimoine paysa-
ger de cette région, prouvant une fois encore que I'art et la culture sont les garants indéfectibles de notre
mémoire collective et de nos aspirations au monde.

C’est donc avec une joie que je souhaite partager que je vous invite a découvrir cette exposition, vérita-
ble ambassadrice de Normandie, qui a pu étre réalisée grace a I'excellente coopération culturelle franco-polona-

ise et qui trouve dans les espaces du Centre culturel ZAMEK de Poznan, un écrin a la hauteur de ses ambitions.

PIERRE BUHLER

Ambassadeur de France en Pologne

Z prawdziwa przyjemnoscia Ambasada Francji i Instytut Francuski w Polsce wspdlnie z Centrum
Kultury ZAMEK w Poznaniu prezentujg wystawe ,Malarze Normandii”.

Kolekcja zgromadzona przez Rade Regionu Normandii stanowi niezwykte zaproszenie do odkrywa-
nia oczami malarzy takich jak: Delacroix, Courbet, Corot, Vuillard, Boudin, Monet, Renoir, Bonnard, Dufy
i wielu innych artystéw, francuskich i zagranicznych, jednych z najbardziej znanych pejzazy Francji.

Normandia, ze wzgledu na wystepujace tam szczegdlne Swiatto, cieszyta sie ogromnga popularnoscia
wsérod mistrzéw pedzla. To tutaj narodzit sie gtéwny nurt malarstwa XIX wieku, impresjonizm. Region stanowit
zrédto inspiracji dla pisarzy i malarzy, ktérzy uwiecznili w swych dzietach wyjatkowos$¢ normandzkich krajobrazow.

Podréz z Paryza do Hawru, wzdtuz brzegéw Sekwany, jest bez watpienia szczegdlnym doswiadcze-
niem. Pozwala odkry¢ bogactwo niezwyktych pejzazy, od zielonych gajéw po majestatyczne klify dominujace
nad morzem, gdzie zywioty przenikaja sie wzajemnie.

Oddalona zaledwie o dwie godziny drogi od stolicy, Normandia umie doceni¢ réznorodnos$¢ swych
krajobrazéow. Na catym sSwiecie znane sa jej urokliwe zakatki: wzgdrze Mont Saint-Michel, klify Etretat,
plaze, na ktérych wyladowaty wojska aliantéw 6 czerwca 1944 r., dom i ogréd Claude’a Moneta w Giverny,
ol$niewajaca katedra w Rouen czy wreszcie bazylika pw. Swietej Teresy w Lisieux.

Historia, od czaséw Wilhelma Zdobywcy po desant aliantow w czasie drugiej wojny Swiatowej, wielokrotnie
odcisneta pietno na tym regionie, tak obfitujagcym w dobra kultury.

Dzisiejsza Normandia to przede wszystkim region dobrze rozwijajacy sie, silny gospodarczo, sprzy-
jajacy innowacjom, ktéry nieustannie adaptuje sie do wyzwan jutra, zwtaszcza tych zwigzanych ze zréwno-
wazonym rozwojem i ochrong srodowiska naturalnego.

Od prawie dwudziestu lat wystawa ,Malarze Normandii” przemierza swiat. Byta prezentowana
w Japonii, Stanach Zjednoczonych, krajach skandynawskich, battyckich, na Ukrainie, Stowenii i w Chorwacji.
Za kazdym razem, licznie przybyta publiczno$s¢ mogta sie przekonad, podziwiajac wyjatkowe dziedzictwo
krajobrazowe tego regionu, ze sztuka i kultura pozwalajag nam na zachowanie zbiorowej pamieci i uwiecznie-
nie ludzkich dazen do poznania swiata.

Z ogromna rados$cia zapraszam Panstwa do obejrzenia tej ekspozycji, bedacej prawdziwym ambasa-
dorem Normandii. Wystawa zostata przygotowana dzieki znakomitej wspdtpracy francusko-polskiej w dzie-

dzinie kultury, a wnetrza Centrum Kultury ZAMEK stanowiag wyjatkowa oprawe dla prezentowanych ptécien.

PIERRE BUHLER
Ambasador Francji w Polsce
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Les expositions « Esquisses peintes. Moments anonymes. Normandie 1850-1950 » (Caen, 1988) et
« Les figures d’Elstir : Proust et la peinture » (Caen, 1993) ont révélé le réle principal de la Normandie dans
I’histoire de la peinture. Créée en 1992 a l'initiative de la Région Basse-Normandie et de partenaires pri-
vés, I'association Peindre en Normandie s’est ainsi donnée pour but de constituer une collection d’ceuvres
peintes autour de la représentation de la Normandie a la fin du XIXe et au début du XXe siecle. Grace a une
fructueuse collaboration entre experts, historiens d’art et galeristes, elle a su réunir plus de cent cinquante
tableaux signés d’artistes célébres ou méconnus, comme Monet, Dufy, Jongkind, Cals et Boggs, qui, séduits
par les charmes de la c6te normande et de son arriére-pays, y ont produit sans doute leurs plus belles toiles.
Présentée dans I'une des salles de I’abbaye aux Dames a Caen, siége de la Région Basse-Normandie, la col-
lection recoit chaque année plus de dix mille visiteurs.

Au fil des ans, s’est établi un dialogue naturel avec les musées et les instituts culturels des pays
scandinaves qui, pour les raisons historiques que I'on connait, ont avec la Normandie une longue tradition de
partage. L'existence, dans ces pays, de foyers artistiques dédiés au paysage et a la vie sociale met pleinement
en relief I'importance des expositions qui s’y sont tenues. Stimulant original dans ces échanges culturels, la
collection a aussi été présentée, grace a l’action des ambassades, alliances et instituts francais, dans les pays
Baltes, la Biélorussie, I'Ukraine, les Balkans, et aujourd’hui la Pologne.

Bien au-dela de la diplomatie culturelle, Peindre en Normandie, par son orientation vers lI'authen-
ticité des esquisses peintes, par le choix d’artistes souvent méconnus, joue un réole déterminant dans la
connaissance de lI'impressionnisme et dans sa diffusion. Elle participe a I’éducation de I'eeil. Avec Renoir,
Boudin, Géricault, Vuillard, Courbet, Corot, Marquet et tant d’autres, elle est devenue I'ambassadrice de la

Normandie, un véritable pole d’excellence.

LAURENT BEAUVAIS

Président de I’association Peindre en Normandie

Dwie wystawy z konca XX wieku ,Malowane szkice. Anonimowe chwile. Normandia 1850-1950" (Caen,
1988) oraz ,Postacie Elstira: Proustimalarstwo” (Caen, 1993) ukazaty waznarole Normandii w historii malar-
stwa.PowstatezinicjatywywtadzregionuDolnejNormandiiipartnerowprywatnych Stowarzyszenie Malarstwo
w Normandii (Peindre en Normandie) podjeto sie po tych wydarzeniach, stworzenia kolekcji dziet malarskich
z korica XIX i poczatku XX w., w ktérych motywem przewodnim byta Normandia i jej krajobrazy.

Dzieki wspotpracy ekspertéow, historykdw sztuki i marszandéw, stowarzyszeniu udato sie zgroma-
dzi¢ ponad 150 dziet, sygnowanych zaréwno przez stawnych artystow, jak i twércéw mniej znanych, wsrad
ktérych sa: Dufy, Jongkind, Cals czy Boggs, uwiedzionych urokiem normandzkiego pejzazu, ktéry stat sie
inspiracjg dlaich najlepszych ptocien. Wystawiona w jednej z sal opactwa Abbaye Aux Dames, siedziby wtadz
samorzadowych Dolnej Normandii, kolekcja jest podziwiania co roku przez ponad 10 tys. zwiedzajacych.

Z biegiem lat stowarzyszenie nawigzato wspdtprace z muzeami i instytucjami kultury krajéw skan-
dynawskich, ktére z racji uwarunkowan historycznych tagcza z Normandig wiezi wspdlnej tradycji. Ta tradycja
stata sie impulsem i zacheta do dalszych prezentacji kolekcji, ktére dzieki staraniom ambasad, stowarzyszen
i instytucji upowszechniania kultury francuskiej odbyty sie w krajach battyckich, na Biatorusi, Ukrainie,
Batkanach, by wreszcie dotrzeé do Polski.

Kolekcja ,Malarstwow Normandii”,dziekiautentycznoscikreowanego pedzlemszkicuidoborze mniej
znanych artystéw, odgrywa decydujaca role w poznawaniu impresjonizmu i popularyzacji tego nurtu. Zbior
jest narzedziem edukacji malarskiej i ,ksztatcenia oka”, ktory poprzez dzieta Renoira, Boudina, Géricaulta,
Vuillarda, Courbeta, Corota, Marqueta i wielu innych, stat sie swoistym ambasadorem Normandii, regionu

o wyjatkowym charakterze.

LAURENT BEAUVAIS
Prezes Stowarzyszenia Peindre en Normandie
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Berthe MORISOT

Matka i dziecko w normandzkim porcie
olej na ptotnie, 19 x 27 cm
Z kolekcji prywatnej w Paryzu
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Créée en 1992 a l'initiative du Conseil Régional de Basse-Normandie et de partenaires privés, la
collection «Peindre en Normandie» se trouve aujourd’hui riche de plus de cent tableaux et réunit de fagon
unique artistes célébres et peintres méconnus autour de la représentation de la Normandie a la fin du XIXe
et au début du XXe siéecle.

Honfleur, Le Havre et plus tard Rouen, ces noms symbolisent des moments d'intense création et
d’échanges autour des grandes innovations de la modernité naissante que I’on appelle I'impressionnisme, le
fauvisme... De Monet a Jongkind, de Lebourg a Delattre, de Marquet a Dufy, ce sont autant de rencontres qui
pendant plus d’un siecle ont conféré a la Normandie I'image emblématique du bonheur de peindre.

Le titre de la collection dit assez bien qu’elle représente un chemin de traverse dans ce phénoménal
territoire qu’est la Normandie des rivages et des campagnes, a la fin du XIXe siecle. Inscrits dans la conti-
nuité du naturalisme romantique et de la fonction méditative du paysage, les tableaux recueillis s’attachent
a faire valoir la part méconnue, réservée, parfois secrete, des influences du pays sur la peinture, moins spec-
taculaire et mondaine que celle des sites achalandés. De Corot a Boudin se révele I'impressionnisme gris et
de Signac a Louvrier, le colorisme nacré.

La présentation de I'’ensemble des ceuvres de la collection s’organise selon un parcours associant physique
et topographie et qui, partant des rencontres de la ferme Saint-Siméon, s’attarde sur les bords de mer et
la notion de villégiature pour se poursuivre le long de la Seine et se conclure sur le pays intérieur, dans la

pleine terre normande.

ALAIN TAPIE

Directeur de la collection

Kolekcja ,Malarstwo w Normandii”, stworzonaw 1992 r. z inicjatywy Rady Regionu Dolnej Normandii
i przy wsparciu partneréw prywatnych, to ponad 100 dziet malarskich réznych artystéw. Istota kolekcji sa
malarskie przedstawienia Normandii powstate pod koniec XIX i na poczatku XX wieku.

Honfleur, Le Havre, a p6zniej Rouen - nazwy tych miejscowosci sa synonimem twdrczej wymiany
mys$li na temat najwazniejszych idei ksztattujacego sie modernizmu, znanych jako impresjonizm i fowizm.
Claude Monet i Johan Barthold Jongkind, Albert Lebourg i Joseph Delattre, Albert Marget i Raoul Dufy, to
tylko niektore z wielu nazwisk artystéw, dzieki ktorym Normandia stata sie archetypem (miejscem) czystej
przyjemnos$ci malowania.

Tytut kolekcji to sugestia podrdzy, podczas ktérej odkrywaé bedziemy niezwykte pejzaze normandz-
kiej wsi i normandzkiego wybrzeza, osadzone w tradycji romantycznego naturalizmu i obdarzone kontem-
placyjnym charakterem krajobrazu. Wiele z obrazéw kolekcji podkres$la piekno mniej znanych swiatu miejsc.
Wybor obrazéow dyktowany jest dos$é szczegdlnym aspektem - dyskretnym, niekiedy utajonym wptywem pej-
zazu, przy przedstawieniu znanych miejsc i scen, ktore nie odgrywaja wiodacej roli. Corot i Boudin maja swdj
,Szary impresjonizm”, za$ Signac i Louvrier swoj pertowy koloryzm. Kolejnos$¢, w jakiej dzieta s3 prezento-
wane, odzwierciedla sekwencje taczacg wymiar fizyczny z topografig. Punktem wyjscia jest zatem farma
Saint Siméon, powiazane z nig przedstawienia wybrzeza i miejsc zwiazanych z nadmorskim wypoczynkiem.
Nastepnie kierujac sie w gére rzeki, podazajac wzdtuz brzegdéw Sekwany, docieramy do serca regionu, gdzie$
posrod wiejskiego krajobrazu Normandii.

ALAIN TAPIE
Dyrektor Kolekcji
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KOLEKCIJA
MALARSTWO W NORMANDII

NATURA T ISTOTA MALARSTWA

Malarstwotozycie, tonaturaprzekazanawprostduszy,bezposrednikow, odkryta,
odarta z konwencji. Muzyka jest niejednoznaczna, poezja jest niejednoznaczna,
rzezbadomagasie konwencji leczmalarstwo, zwtaszczapejzaz,jest petniqgsamaq
w sobie.

Eugéene Delacroix, ,Dziennik”, 30 kwietnia 1821

Poczawszy od XVIII wieku zjawiska pogodowe zajmujg coraz wiecej miejsca w ludzkiej swiadomo-
$ci, stajac sie jednoczes$nie trwatym elementem $Swiata przedstawianego w malarstwie. Ukazywanie sit na-
tury byto wyrazem nie tylko zainteresowania otaczajagcym sSwiatem, ale dawato tez sposobnos$¢ do przy-
wotywania elementéw nadprzyrodzonych. Gwattownos$c¢ i nieprzewidywalnos¢ natury traktowane byty jak
paralela ludzkich marzen sennych i wizji okreslanych mianem fantazji. Malarstwo przestawato petni¢ funk-
cje wytacznie mimetyczng. Pejzaz stawat sie noSnikiem wrazen i emocji. Zmianom w traktowaniu tematu
towarzyszyta ewolucja formalna. W obrazach coraz silniej dostrzegalna byta ekspresja przejawiajaca sie
w kompozycji oraz swobodnym i odwaznym geécie malarskim. Srodki te dawaty ogromne spektrum mozliwosci
w ukazywaniu zaréwno gwattownosci burz, jak i spokoju stonecznego dnia.

Tego rodzaju tematy coraz czesSciej stawaty sie przedmiotem zainteresowania malarzy. Dzieki nim
mogli zaspokoi¢ potrzebe ekspresji i méwienia o emocjach, czasem skrajnych. Pole obrazowe stato sie tym
samym miejscem kreowania nowej, przepetnionej indywidualizmem twdércy przestrzeni wewnatrzobrazowej.
Stworzone zostato miejsce dla nowych znakéw, wyzwolonych z literackich odniesien. Sktadowa malarstwa

coraz czesciej byty wrazenia i nastroje powstate w wyniku obcowania z natura.

NOWE ZRODEA INSPIRACI

Intensywne przemiany w spoteczenstwach zachodnich w XVIII w. znalazty swoje odzwierciedle-
nie w sztuce. Przetom ten wytworzyt nowy model obrazu, wyraznie zrywajac z paradygmatem klasycyzmu,
w ktorym dzieto sztuki podporzadkowane byto doktrynie artystycznej i czesto stanowito ilustracje tekstéw
literackich. Klasycyzm nie wytworzyt tez rynku sztuki, ktory wspieratby artystéw dazacych do indywiduali-
zmu i zerwania z konwencja.

Nurt romantyczny, ktéremu udato sie potagczy¢ odniesienia literackie ze swoboda wypowiedzi arty-
stycznej, trwatprzezkilkadekad XIXwieku, wspétistniejagczakademizmem,realizmem inaturalizmem.Roman-
tyczne porywy, podobne czestodo uniesienreligijnych, posiadaty wiele cech, ktére byty charakterystycznedla
pézniejszego impresjonizmu. W 1857 r. Jules Castagnary napisat: Sztuka zmienia sie zaréwno w swoim podmio-
cie,jakiprzedmiocie. W zakresie podmiotu, jego tradycyjny duch ustepuje powolinieskrepowanejekspresjijednostki,
a jesli chodzi o przedmiot, mity i historyczne epopeje zastepowane sq studium cztowieka i natury. Zycie cztowieka
zajmowato wiele miejsca w twdrczosci artystycznej w pierwszej potowie XIX w. i pozostato znaczacym przed-
miotem zainteresowania, gdy impresjonizm osiggnat juz swdj rozkwit.

Pod koniec XVIII wieku natura i dynamizm tworzacych jg zywiotow staty sie waznym tematem prac
angielskich akwarelistow. Motywy czerpane z uwaznej obserwacji przyrody pozwalaty na uzywanie swobod-
nego gestu malarskiego. Ich specyfika kazata tez artystom dokonania weryfikacji ogdlnie przyjetych zasad
kompozycji obrazu i konstrukcji przestrzeni wewnatrzobrazowej. Pomimo tendencji do precyzyjnego zapisu
rzeczywistos$ci, wywodzacej sie z tradycji XVII wiecznego malarstwa holenderskiego, prace artystéw angiel-
skich charakteryzuja sie swoboda i ekspresja.

W latach 30. XIX w. tendencje romantyczne w sztuce byty wciaz silne. Przyjety jednak nowe formy,
rezygnujac z zasad rzadzacych malarstwem klasycznym czy akademickim. W notatnikach i listach malarzy co
pewien czas pojawiajg sie wzmianki o doznaniach i wrazeniach zwigzanych z natura, jak réwniez o faktach
z zycia codziennego, traktujac jednak te pierwsze jako osobiste i intymne, oddzielajac je od relacji, ktére
nazwac¢ mozemy realistycznymi. Tym samym dostarczali teoretykom sztuki materiatu, ktéry moégtby postuzy¢
do stworzenia teorii nowego kierunku. To jednak miato nastapic¢ kilkanascie lat pézniej. Koncepcja nowocze-
snego zycia, opisywana od 1858 r. przez Baudelaire’a, idealnie przystawata do twdrczosci malarzy, ktérych
znat. W tych kregach pojecia takie jak naturalizm czy realizm byty stosowane nieco na o$lep, bez dogmatycz-
nychrozréznien. W liscie do Edouarda Goncourta, Emile Zola pisat: Tak, to prawda, Ze tak jak ty Smieje sie ze stowa
‘naturalizm’ a jednak powtarzam je, poniewaz dobrze mie¢ jakie$ miano na cos, co publika uwaza za nowe. Dwadzie-
$cia lat p6zniej Champfleur oswiadczyt: Co do realizmu, uwazam go za jeden z najlepszych zartéw epoki [...]
Realizm jest stary jak swiat i kazdy okres miat swoich realistow, ale poniewaz krytycy ciggle uzywajq tego terminu,

naszym obowiqgzkiem jest z tego skorzystac.
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Uzna¢ mozemy, ze w kolejnych okresach historii sztuki istniata zawsze dominujaca tendencja
estetyczna: romantyzm, realizm i naturalizm. Pojecia te widzie¢ mozemy jako splatajace sie ze soba, ktorych
natezenie roznito sie w zaleznosci od temperamentu artysty, miejsca lub epoki. Dlatego tez obok estetyki
akademickiej i klasycznej, ktéore byty czesto ze sobg mylone, ,naturalizm” byt tozsamy z eksploracja fizycz-
nosci modeli naturalnych: faktury, gry Sswiatta czy przejrzystosci. Analizy takie traktowano jako badanie czy
artystyczna wprawke. Realizm z kolei oznaczat przywiazanie do prezentacji postaci, przedmiotow i prze-
strzeni przy jednoczesnym zastosowaniu srodkéw tworzacych rozbudowang strukture narracyjng oraz z za-
stosowaniem wiedzy zdobywanej podczas ,naturalistycznych” studiéw. Zespolenie takie dawato mozliwos¢

prezentacji tematoéw spotecznych przy jednoczesnych przeksztatceniach artystycznej konwencji.

ANGIELSCY AKWARELISC]
| ICH POSTAWA TWORCZA

Naturalizm i realizm wytworzyty dwie poetyki obrazowe, ktére w kulturze XIX wieku znalazty naj-

petniejszy wyraz swego komplementarnego charakteru. Stato sie to réwniez za sprawa dyskursu prowadzo-
nego pomiedzy zwolennikami zmian w sztuce a teoretykami i praktykami klasycyzmu i akademizmu. W szer-
szym sensie, uwypuklito to spér miedzy rysunkiem a kolorem, ktéry rozpoczat sie w Akademii w XVII wieku
za sprawa Rogera de Piles. Klasycyzm, dla ktérego rysunek byt nadrzednym srodkiem wypowiedzi artystycz-
nej, doprowadzit do zaostrzenia sporu.
Historia sztuki widzi pojedynek pomiedzy rysunkiem a kolorem, reprezentowany przez ich oredownikéw
(Jean-Auguste-Dominique Ingres i Eugéne Delacroix), jako impuls do ewolucji sztuki. W istocie jednak zmia-
ny zachodzity rowniez w obrebie tematyki. Zaréwno malarze trzymajacy sie dawnych form, jak i ci, do kto-
rych przemawiata nowa wrazliwos$c¢ plastyczna, sktaniali sie ku malowaniu tego, co terazniejsze. Zmiany za-
chodzity w obrebie wszystkich gatunkéw malarskich, uwypuklajac coraz wieksza popularnosc¢ pejzazu, jako
tematu mogacego wyrazac stan ducha i emocji.

W akademickiej hierarchii tematéw zaczety zachodzi¢ diametralne zmiany. Malarstwo pejzazowe, uwa-
zane dotad za najmniej wartosciowy gatunek, znalazto godne miejsce w praktyce artystow. Pejzaz stawat sie
wyrazem absolutu, wizja jednoczesnie momentalng i bezposrednia, bezgraniczna i paradoksalnie bezczasowa.

Wséréd najwazniejszych twoéorcéw gatunku mozna wymienié¢ artystéw, takich jak: Alexander i John
Robert Cozens, Thomas Girtin, John Sell Cotman, John Constable i William Turner, Richard Bonington, Louis
Francia, Georges Pichel, Camille Corot, Eugéne Isabey, Paul Huet, Charles Daubigny oraz Gustave Courbet.
Artysci ci otworzyli droge impresjonizmowi, odpowiadajac jednocze$nie nowym potrzebom odbiorcéw szu-
kajacym w dziele sztuki wyraznych odniesien do rzeczywistosci i emocji, ktére ona wywotuje. Tyczyto sie to
rowniez natury, ktorej przedstawienia widziano jako odbicie ludzkiej duszy.

Dominacja rysunku stabta wraz ze zmniejszajagcym sie zainteresowaniem zabytkami starozytnosci.

Coraz wieksza popularnosc¢ zdobywaty natomiast osobliwosci krajoznawcze, anegdoty z zycia codziennego

i te motywy, w ktérych gtéwnga role odgrywata ludzka aktywnos¢. Gtéwnym tematem obrazédw stawaty sie
wiejskie trakty, pola i zagajniki czy todzie rybackie i zagléwki na otwartym morzu. Z czasem temat malarski
byt coraz silniej opanowywany przez ukazywanie bezkresnych przestrzeni nieba czy morza i swiatta, ktore
tworzyto na nich rozmaite efekty. Artys$ci zaczeli podporzadkowywac przedstawiany swiat efektom, jakich
dostarczaty im zjawiska naturalne, budujac tym samym silnie zindywidualizowany charakter obrazow.
Dotychczas w tradycji malarstwa europejskiego przedstawianie zywiotéw podporzadkowane byto
regutom perspektywy matematycznej. Natura ujmowana byta w sie¢ linii perspektywicznych i zredukowa-
na do roli elementu uwydatniajgcego réwnowage barw. Praktyka ta nie dotyczyta jednak wszystkich sro-
dowisk artystycznych. Holenderscy pejzazysci stosowali perspektywe powietrzna, wykorzystujac gradacje
natezenia barw. Jak zauwazyt Lucien Poittevin, przedstawianie morza i nieba w okresie klasycyzmu nie wy-
tamuje sie z panujacej tendencji kompozycji obrazu opartej o schemat linii perspektywicznych. Sztuka malar-
ska odrzucata otwarte przestrzenie wody i morza, poniewaz trudno byto je wpisa¢ w schemat estetyczny, w ktérym
zabrakto miejsca dla nieskoriczonego i nieokreslonego, dla przedmiotéw i pojeé, ktére nie pasowaty do racjonal-

nych koncepcji objasniajgcych funkcjonowanie wszechswiata, ktéry postrzegano jako mechanizm regulowany boskqg
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inspiracjg. Alain Corbin kontynuuje te mys$l: W ogrodzie Edenu nie ma otwartego morza; ptynny horyzont,
w ktorym zatraca sie wzrok nie moze stac sie czesciq ograniczonego krajobrazu raju. Préby zgtebiania tajemnic
oceanu sq flirtem ze swietokradztwem, to tak jakby ktos prébowat przenikngc nieodgadniong nature boskosci. Dla
dziewietnastowiecznych pejzazystéw ogromng wartos$¢ stanowit swobodny, wrecz intuicyjny, gest malarski,
za pomoca ktorego mogli oddawacé cata palete zjawisk naturalnych, podnoszac je do fenomendéw wartych
malarskiego przedstawienia.

W ten sposdb, od Turnera do Moneta, malarstwo impresji w XIX wieku jest malarstwem natury,
w ktorym w swobodny sposdb taczone sg rozne zdobycze europejskiej sztuki. Wszystko rozpoczeto sie
w Anglii. Wielu artystow zaczeto rezygnowa¢ z flamandzkich czy holenderskich inspiracji na rzecz studio-
wania malarstwa wtoskiego. Wyjazd do Neapolu odcisnat swe pietno na twdérczosci Johna Roberta Cozensa,
ktérego wptyw widoczny byt pézniej w pracach Thomasa Girtina, Josepha Turnera czy Johna Constable’a. Po-
dréze do Wenecji sprzyjaty rozwojowi typowo angielskiej weduty, ktéra nie wyzbyta sie catkowicie wptywow
holenderskich. Dla artystow przebywajacych we Wtoszech sama natura stanowita kapitalny temat malarski.
Do zapisu koloru i $wiatta uzywali akwareli. Technika ta pozwalata na dokonanie szybkiego zapisu ulotnych
zjawisk. Motyw przedstawienia byt jedynie pretekstem do ukazania efektdéw, jakie daje akwarela. John Cot-
maniJoseph Turner byli mistrzamiw tej sztuce, aleto Girtindopracowatte metode do perfekcji, prawie catko-
wicie rezygnujac ze wstepnego szkicu. Kilka drobnych pociaggnie¢ pedzlem wystarczato, by w przedstawieniu
pojawito sie drzewo lub dom, a rozlegte plamy koloru budowaty przestrzen. Malarstwo to stawato sie sztuka
gestu i emocji. Moment, w ktéorym artysci zaczeli wykorzystywaé mozliwosci techniki i wtasnego warsztatu
w celu ukazania gestu i emocji, stanowit fundamentalny punkt zwrotny w historii sztuki, sztuki bez rzeczywi-
stej tresci wywodzqcej sie z mysli, pozbawionej jakiegokolwiek sensu praktycznego, dydaktycznego czy moralnego, sztuki,
ktdra nie niesie w sobie reminiscencji historycznej, nie wystawia Boga, chyba, ze dzieje sie to na zasadzie transpozycji.

Po zakonczeniu dziatan wojennych miedzy Anglig i Francja i zawarciu pokoju w Amiens w 1802 r.,
Normandia stata sie regionem chetnie odwiedzanym zaréwno przez Francuzéw, jak i Anglikéw, dla ktérych
byta pierwszym przystankiem na francuskiej ziemi. Artystom kraina ta oferowata rozlegty palete tematoéw,
ktore dawaty mozliwos$c¢ tworzenia prac niemal ekspresjonistycznych. Normandia przyciggata takze ilustra-
toréow uwieczniajgcych folklor i zabytki. Potaczenie obu postaw twérczych zaowocowatow 1822 r. wydaniem
w Londynie ,Architektonicznych zabytkéw Normandii” oraz nieco wczes$niejszych ,Malowniczych a roman-
tycznych wojazy po dawnej Francji” opublikowanych przez Barona Taylora w 1820 r. Wktad w te projekty
whniesli Constantin Guys i Eugéne Isabey, a przede wszystkim Richard Parkes Bonington. Ten ostatni, ktérego
twoérczos¢ Henri Lamaitre nazywat impresjonizmem malowniczym, wywart z kolei znaczacy wptyw na Paula
Hueta i Jeana-Baptiste-Camille’a Corota. Bonington tworzyt malarstwo przejrzystosci i ,wartosci oddecho-
wych” jak nazwat je Bernard Berenson. Twdrczos¢ Johna Constable’a wniosta natomiast w nowa epoke nie-
mal barokowa maniere doboru koloru i odwazne stosowanie impasta.

Salon w roku 1824 pozostat w pamieci dzieki wystawieniu ,Wozu na siano” z jego wyrazistym, moc-
nym rozktadem barw. W obrazie tym John Constable wprowadzit na nowo realistyczna scenografie holen-
derskiego krajobrazu, stosujac jednoczes$nie wibracje kolorystyczng, osiagnieta dzieki naktadaniu czystych

plam koloru obok siebie, co udoskonali¢ mieli pézniejsi impresjonisci i postimpresjonisci.

KRAJOBRAZ NORMANDII

W XIX wieku francuska prowincja odkrywana jest przez artystéw na nowo. Wielu z nich opuszcza
wielkie miasta na dtugie miesigce, by méc obserwowac wyjatkowos¢ natury i zwyczaje ludzi tam mieszkaja-
cych. Tym samym w wielu miejscach tworzyty sie kolonie artystyczne, ktére czesto wypracowywaty wspélna
poetyke dziet sztuki. Tozsamos$¢ szkdt prowincjalnych stanowita obiekt badan historyka sztuki Philippe’a de
Chennevieresa, ktory w 1847 r. stwierdzit, Ze malarstwo miato zawsze prowincjalny charakter i przypominat,
ze prawie wszyscy wielcy artysci szkoty francuskiej urodzili sie na prowincji, gdzie tez doznali swego objawienia
i gdzie uczyli sie swego rzemiosta. Chenneviéres nie postrzegat prowincji wytacznie jako swoistego obszaru
twdrczosci artystycznej, ale podzielat bardzo nowoczesne przeswiadczenie, Zze pomiedzy malarstwem a miej-
scem istniata nieunikniona, organiczna wiez.

W czasie kiedy to pisat, Paul Huet i Eugene Isabey, podazajac w $lady Boningtona, odkrywali walo-
ry Normandii. Interesowato ich nie tylko poznawanie i przedstawianie natury, ale takze przedefiniowanie
pojecia mimesis. Z pomoca przychodzili miejscowi artysci, ktérych twérczos¢ wyrosta z lokalnego krajo-
brazu, niejednokrotnie stawata sie wyktadnig nowoczesnych doktryn artystycznych. Obok dorobku Willia-
ma Turnera, tworczosc¢ Boningtona daje najlepszy wglad w ewolucje pojecia mimesis, jaka dokonywata sie
w sztuce europejskiej. Poczawszy od jego akwareli topograficznych wykonanych w Sheffield i Nottingham
w latach 1808-1815, jego pejzaze posiadajg coraz wiekszg ilo$¢ cech formalnych, ktére okresli¢ mozemy mia-
nemnowoczesnych.JakzauwazytBaudelaire,wakwarelachBoningtonapojawiasieintymnos¢, duchowosé, kolor
i dgZenie ku nieskorniczonosci. Bonington byt duchem przewodnim nurtu, ktéry brat swoéj poczatek w realizmie
,Malowniczych wojazy”, a konczyt sie na postrzeganiu tematu poprzez wyobraznie artysty. Prowincja, z jej
historia, tradycja, zwyczajami i krajobrazami, byta dla artystow miejscem upajajacym smakami i barwami, ktore
sprzyjato autentycznym doznaniom i wrazeniom, jakich teoretykiem i kaptanem obwotat sie sto lat pdzniej Proust.
Teoria nowoczesnos$ci, uimowana w ramy przez Baudelaira i Ruskina, rozwijata sie réwnolegle do zmian za-
chodzacych w sztuce. Dla Ruskina $§wiat zaakceptowany we wszelkich swoich postaciach, niezaleznie od swej
jakosci czy piekna, pozwalat osiggnac¢ ,uniesienie ducha wywotane kontemplacja wielkosci kazdej rzeczy”,
ktére nazwat wzniostosciag. Poznawanie natury w jej najdrobniejszym szczegdle i zdolno$¢ przedstawiania
odkry¢ dokonanych ,w stowniku natury i sposobie jej odczuwania” wywodzita sie, w mniemaniu Baudelaire’a,
bezposrednio z idei teoretykéw niemieckiego romantyzmu, wyrazonych w ,Obrazach” Augusta Wilhelma
Schleglaz 1799 r.

W tekscie tym Schlegel przedstawia dwa kluczowe obszary definiujagce nowoczesnos¢. W dialo-
gu, posiadajacym jeszcze cechy oSwieceniowe, Waller oswiadcza Luizie: Kazde dzieto sztuki ma swoje Zzrédto
w naturze, zaréwno w jej aspekcie fizycznym, jak i matematycznym. Innymi stowy, dzieta sztuki posiadajq we-
wnetrzng jednos¢ z naturg, ktéra nadaje im witalnos¢ i stanowi zrédto doskonatych proporcji. Pierwsza czesc¢
powyzszej wypowiedzi pozwala nam zrozumie¢, ze w dziele sztuki prawda ma swoje Zzrédto w fizycznym wy-
miarze natury. Zatem pejzaz jako gatunek malarski, nieposiadajacy rygorystycznych regut kompozycyjnych,

dawat mozliwos$¢ formalnego eksperymentu w odzwierciedlaniu natury i tworzeniu przedstawien, ktére



opowiadajg o uptywie czasu i nieskoficzonos$ci. Kategoria wzniostosci, tak chetnie stosowana przez romanty-
kow, przystawata idealnie do pejzazy, ktérych sugestywnos$¢ budzita emocje i wyrazata prawdy uniwersalne.
Wraz z pojawieniem sie nowoczesnego pejzazu i jego ewolucja, o czym pisali tak Schlegel, Ruskin, Baudelaire
jak i Proust, podstawowym narzedziem malarza staja sie jego oko, wyobraznia i umiejetnos¢ oddania chwili.
Konczyty sie czasy, w ktérych stworzenie widoku wymagato zastosowania camera obscura.

Krajobraz Normandii stat sie skarbnica malarskich motywéw. Richard Parkes Bonington, a nastepnie
Eugéne Isabey, Paul Huet, Johan Barthold Jongkind i Eugéne Boudin zaczeli ukazywa¢ przyrode w sposéb
zupetnie inny niz ten znany z krajoznawczych litografii. Przytoczy¢ mozna tu stawna wypowiedZ Boudina:
Romantycy mieli juz swéj czas. Teraz w naturze trzeba szuka¢ prostoty [...]. Da¢ wybuchnqg¢ btekitom. Przebrzmie-
wa w niej echo programu Ruskina, ktéry przeczuwat przyszta site malarstwa w torowaniu drogi do teorii
sztuki dla sztuki, ale tez widziat niebo jako doskonaty temat malarski.

Malarstwo krajobrazowe statosie obszarem starciadawnychideiznowymitendencjami. Podobniejak
w innych okresach przejsciowych, poszukiwanie granic sztuki byto jednym z podstawowych dazen artystow
wyrazanym, miedzy innymi, wyborem motywu malarskiego.

Morskie wybrzeze byto idealnym tematem dajagcym mozliwos¢ podejmowania artystycznych ekspery-
mentéw i doskonalenia warsztatu malarskiego, w przedstawieniach zjawisk pogodowych i tekstury materii.

Wyjatkowos¢ krajobrazu Normandii pozwalata artystom na malowanie obrazéow, bedacych czyms
wiecej niz konwencjonalnym widokiem. Skupiali sie zatem na barwie, swietle i ich, wzajemnych relacjach.
W obrazach uwypuklona zostaje kategoria czasu, tu i teraz, uniwersalnego i niemal mistycznego. W tym co
tworzyto normandzka tozsamosc¢ artystyczna, nie ma cech szkoty czy kierunku, wsérod artystow nie istniata
potrzeba, zawigzywania formalnego stowarzyszenia. Relacje pomiedzy artystami a takze ich reakcje na at-
mosfere Normandii byty spontaniczne i ptynace prosto zserca.Jean-Francois Millet miat wykrzyknaé: To miej-
sce stworzone dla mnie!. Albert Lebourg, ktory odnalazt w Normandii ,petnie harmonii”, napisat: czas spedzony
w krainach nie wartych namalowania jest czasem straconym. Wiele cech malarstwa powstatego w Normandii

spetniato zatozenie Philippe de Chenneviéres, Zze uniwersalne wartosci moga zrodzi¢ sie z lokalnych Zrédet.

DROGA KU NOWOCZESNOSC|

W drugiej potowie XIX wieku w Paryzu trwata zywa dyskusja na temat ksztattu sztuki, jej tresci
i inspiracji. Malarstwo oficjalne, promowane przez Akademie i Salony, postugiwato sie tematyka historycz-
na i mitologiczna. Nie byto w nim tez wiele miejsca na artystyczne eksperymenty. W roku 1858 Maxime
Du Camp skrytykowat zapatrzenie w historie w obliczu postepéw nowoczesnosci stowami: Odkrywamy pare,
i Spiewamy na czes¢ Wenus, odkrywamy elektrycznos¢, i Spiewamy na czesé¢ Bachusa!. W pracowniach akademic-
kich malarzy, takich jak: Alexandre Cabanel, Jean-Louis-Ernest Meissonier, William-Adolphe Bouguereau,
Jean-Léon Gérome czy Thomas Couture praktykowano konwencjonalny, idealizujacy realizm oraz nad wyraz

emocjonalny symbolizm. W tym samym czasie w kawiarniach literackich Guerbois przy alei de Clichy, a po
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1870 r. w Nouvelle Athénes rozwijano teorie nowej sztuki. Pisarze i krytycy: Philippe Burty, Louis-Emile
Duranty i Théodore Duret oraz malarze Eduard Manet i Edgar Degas postulowali radykalny realizm oraz cat-
kowite zerwanie z dotychczasowymi tematami i praktyka wystawiennicza. Obok tego, co dziato sie w Paryzu,
istotny wptyw na zmiany w sztuce miaty doswiadczenia artystéw plenerowych. Dziatali oni w okolicach Bar-
bizon, Fontainebleau, nad brzegami rzeki Oise i w Normandii, ktéra dostarczata bardzo réznorodnych motywow
malarskich.

W potowie XIX wieku wystawy sztuki, zwane Salonami, byty miejscem, gdzie szeroka publicznos¢
mogta ujrzec¢ dzieta sztuki wpisujace sie w oficjalng doktryne. Dzieki Salonowi, ktory od 1853 r. odbywat
sie w Palais de I'Industrie, malarstwo stato sie przedmiotem dyskusji, nie zawsze dotyczacej jedynie warto-
$ci artystycznych. Zdarzato sie, ze posrdd prac prezentowane byty obrazy wywotujace sensacje ze wzgledu
na temat lub prdobe przetamania akademickiego sposobu myslenia o dziele sztuki. Jeszcze wiecej rozgtosu
zyskiwaty te prace, ktdére zostaty odrzucone przez jury Salonu. Wytaczenie z wystaw tych, ktérych Bau-
delaire nazywat prawdziwym poszukiwaczami nowoczesnos$ci, paradoksalnie sprzyjato wolnosci twérczej.
W 1855 r. Courbet otworzyt wtasny pawilon wystawowy, nad wejsciem ktérego widniat szyld z napisem ,realizm”.
W roku 1863, dzieki decyzji Napoleona Ill, odbyt sie Salon Odrzuconych, na ktérym prezentowano obrazy nie-
przyjete na oficjalng wystawe.

Osiem wystaw impresjonistow, ktore odbyty sie miedzy 1874 a 1886 r., demonstrowaty wyraznie
sktonnos$¢ do nieprzejednanej i niezaleznej postawy tworczej do tego stopnia, ze tylko Camille Pisarro zdo-
tat wystawic¢ swoje prace na wszystkich. Pierwsza wystawa impresjonistéw odbyta sie w atelier fotogra-
ficznym Nadara, kolejne w galerii marszanda Paula Duranda-Ruela, ostatnia zas miata miejsce w znanym
i popularnym Pavillon du Panorama.

Termin ,impresjonizm”, ukuty przez krytyka sztuki Louisa Leroya w odniesieniu do ptétna Moneta
zatytutowanego ,Impresja, wschdd stonca”, byt poczatkowo przesmiewczy i nie oddawat charakteru nowego
nurtu artystycznego. Pierwsze obrazy impresjonistéow nie byty zwigzane z jakgkolwiek doktryna. Ich poetyka
wynikata z osobistych doswiadczen twércdéw oraz rozwoju nauki i technologii. Obrazy powstawaty pod pew-
nym wptywem kadru fotograficznego, byty tworzone w studio i plenerze, co byto mozliwe dzieki pojawieniu
sie przenosnych cynkowych tub z farba. Swoja postawa twoércza pierwsi impresjonisci tamali obowigzujace
zasady, narazajac sie niejednokrotnie na ostrg krytyke. Ruch impresjonistyczny nie byt skierowany przeciw-
ko instytucji Salonu, uderzat jednak w akademicka doktryne artystyczna. Akademizm, oparty o klasyczne
wzorce estetyczne, wydawat sie pozbawiony refleksji nad otaczajacym swiatem. Tematy mitologiczne, ale-
gorie, przedstawienia scen osadzonych w starozytnych realiach lub motywy historyczne niosty ze soba okre-
$long estetyke, wykluczajaca ekspresje malarskiego gestu, traktowanie zjawisk naturalnych jako gtownego
tematu obrazu czy improwizacje i otwarcie na doswiadczenia sztuki naiwnej. Malarstwo akademickie stoso-
wato zasady wypracowane w czasie renesansu. Nowe ruchy artystyczne, jak impresjonizm, kwestionowaty
reguty rzadzace sztuka od wiekow. W obrazach impresjonistycznych zasady perspektywy linearnej staja sie
mato istotne. Punkt zbiegu linii perspektywicznych, ztudzenie gtebi, ustepujg miejsca swobodnej kompozycji

akcentujacej ptaszczyznowosé. Michael Fried nazwat to antycentralnoscia przedstawienia.

Narodziny impresjonizmu nie bytyby mozliwe bez znajomosci tradycji artystycznej. Mimo dekla-
rowanej checi obalenia klasycznej kompozycji obrazu, impresjonisci czerpali z doswiadczen malarzy ro-
mantycznych, dla ktérych klasyczne zasady budowy obrazu byty istotne. Romantycy korzystali z tradycji
idealistycznego realizmu, obecnego w malarstwie francuskim od wiekédw. Znaczenie dla nowej sztuki miata
rowniez twdrczos¢ Rubensa, w obrazach ktérego zestawienia kolorystyczne widziane z dystansu nabieraty
petni w oku patrzacego. Mistrzowska swoboda gestu malarskiego utrwalona zostata natomiast przez angiel-
skich pejzazystéw, ktéorzy - jak Turner, Bonington czy Constable - dawali wyraz materii dzieki plastycznej
intuicji i pragnieniu ukazania zjawisk ulotnych. Zywa technika malarska Constable’a stanowita inspiracje
dla Delacroix, ktéry odwaznie stosowat impasty. W tradycji tej miesci sie réwniez twoérczos¢ Courbeta, dla
ktérego slad pociggniecia pedzla, widoczny na powierzchni obrazu gest malarski, byt niezwykle istotnym
elementem dzieta sztuki.

Malarstwo impresjonistyczne rozkwitato zatem w ekspresyjnym dynamizmie gestu, jak i statycznej
wibracji kolorystycznej widocznej u Maneta czy Degasa. Na kolorystyczne eksperymenty pozwalato zasto-
sowanie palety koloréw, operujacej barwami widocznymi po rozszczepieniu sSwiatta biatego. Temat obrazu
tracit swojag wage narzecz préby ukazania zmiennosci osSwietlenia i wzajemnych relacji barwnych. Dla impre-
sjonistoéw rysunek jako forma wyrazu stracit znaczenie. Bardziej interesowato ich ukazywanie tego samego
motywu w réznych stanach oswietlenia. Nowy kierunek artystyczny oparty byt o nieustanne eksperymenty
z technika malarska, ktore podejmowane byty réwnolegle przez wszystkich twoércéw kierunku. Gdzie nalezy
natomiast widziec¢ poczatki tej wielkiej artystycznej rewolucji? Impresjonizm ma ztozone podtoze powstania.
WsSréd wymienionych wyzej, umiesci¢ nalezy réwniez tworczosé Camille’a Corot. To on, jako jeden z pierw-
szych zerwat z iluzja w pojeciu klasycznym. Jako budulec materii traktowat kolor i Swiatto oraz przywigzywat
wage do tych waloréw barwnych, ktére sugerowaty objetos$c¢ i uwydatniaty ksztatt rzeczy. Wyeliminowat
rowniez brunatne cienie, zastepujac je cieniami w kolorach niebieskim, fioletowym lub zielonym, pozwalajac
tym samym kreowac swiattu spdjnosc¢ obrazu. Tg droga, poszerzong znacznie przez pejzazystow angielskich,
podazyli Isabey, Huet, Corot, Courbet, Boudin, Jongkind i Monet i inni.

Normandia byta regionem, w ktorego krajobrazie ta twdrcza ekspresja mogta rozwija¢ sie w petni.
Model nowego malarstwa opart sie na krajobrazie, mégt zatem uwzgledni¢ nowe rozwigzania formalne, prze-
ksztatcajagc dotychczasowe zasady rzadzace malarstwem. Malarze zaczeli swobodnie postugiwac¢ sie kolo-
rem, majac na uwadze, Ze jego zrodtem jest swiatto. Jeszcze zanim teoria barw Michela Eugene’a Chevreula
znalazta swoje odbicie w pierwszych obrazach pointylistycznych Pissarra, Seurata i Signaca, od dawna juz
nie taczono siedmiu koloréw widma $wiatta biatego. Zestawiano je instynktownie z mniejszg lub wieksza
iloscig dodatkow. Katalog rozwigzan warsztatowych, wywodzacych sie z malarstwa pejzazowego, miat wptyw
na sposéb ksztattowania tta i przedstawiania przedmiotéw nawet w obrazach, ktére nie miaty impresyjnego

charakteru.
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Eugéne DELACROIX

Wybrzeze Normandii
otowek, akwarela
17,4 x 28 cm

Z kolekcji prywatnej w Paryzu
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NOWE SRODKI WYRAZU

Od momentu, w ktérym wyznawcy nowej sztuki zaakceptowali stowo ,impresjonizm” jako nazwe dla
catego kierunku, zaczeli odczuwac potrzebe poszukiwania i gromadzenia impresji. Pragneli malowac szybko,
zachowujac charakter indywidualnego gestu i podkreslajac tym samym niepowtarzalnos$s¢ swojej maniery.
Proces ten taczyt sie z coraz bardziej odwaznym stosowaniem koloru, polegajacym na odchodzeniu od sto-
sowania barw lokalnych. Inspiracja odnajdywana w krajobrazie niejednokrotnie byta tak silna, ze artysta po-
wracat do danego motywu kilkakrotnie. Przyktadem moze by¢ tu Monet, ktéry pracujac w Etretat, powracat
do malowania wybrzeza wiele razy, improwizujac i poszukujac nowych srodkéw wyrazu.

Bardziej niz kiedykolwiek impresjonisci pracowali poza czasem, chwytajac w locie wrazenie, emocje
lub mys$l. C6z zatem mogtoby byc¢ lepsze niz szkic i maty, poreczny format, sekretny i osobisty niczym intym-
ny pamietnik? Szwedzki malarz Frederick Hill, ktéry przebywat w Luc-sur-Mer, odnotowat ze zdumieniem:
Wyobraz sobie zabrudzong powierzchnie, ktéra sprawiata wrazenie sterty nieczystosci, nic w tym nie widac.
Jednak oglgdane z dystansu, powietrze, Swiatto jak i przedmioty nabierajq ksztattu. Frederick Hill tak bardzo
upodobat sobie pochade (niewielkich rozmiaréw szkic malarski, od francuskiego poche - kieszen), ze zamiast
je sprzedac, wolat wymienié¢ szkice u marszanddw na szkice Corota, ktorego twdrczosc cenit najbardziej.
W 1856 r.MonetnapisatdoBoudina:Jeslichodziomnie,mamnadzieje, Zenieodméwimipan jakiegos matego szkicu
w charakterze pamiqtki i rady, wie pan jakie to dla mnie wazne.

Przez lata ksztattowania sie nowego gustu odbiorcow, obraz matego formatu, szkic czy pochade nie
zdobyty uznania, na jakie zastugiwaty. Salon, ktéry - jak pamietamy - byt nieodzownym elementem w karie-
rze kazdego artysty, narzucat stosowanie okreslonych formatéw ptécien. Impresjonisci nie mieli oporéw, by
zastosowac technike szkicu w pracach o wiekszym formacie, ryzykujac jednak, ze w ich pracowniach groma-
dzi¢ sie beda stosy niesprzedanych dziet. Z drugiej za$ strony, nie brakowato matych obrazéw, ktére uderzaty
niezwykta ztozonoscig malarskiego gestu, swiattem i barwa. Ich niewielkie rozmiary wynikaty z faktu, ze nie
miaty mie¢ charakteru komercyjnego. Stanowity natomiast zapis dialogu artystycznego miedzy malarzami lub
krytykami i kolekcjonerami, jak miato to miejsce w przypadku hrabiego Armanda Dorii i Adolphe-Félixa Calsa.

Szkice i pochade uwydatniaty proces twérczy, ktérego przebieg tamat dotychczasowe pojecie mime-
sis, oraz wymagaty od artysty stosowania techniki alla prima, czyli tworzenia obrazu bez wstepnego szkicu
i podmaléwek. Pozostawaty jednak uprzywilejowang forma w przypadku obserwacji organicznych, meteo-
rologicznych czy geologicznych, przy jednoczesnym braku jakiegokolwiek poszanowania dla akademickich
zasad malarstwa. To sprzezenie wymagajacych twoérczej Smiatosci czynnikéw, sprawito, ze pochade do dzis
pozostaje trudna forma malarskiej wypowiedzi. Jest bowiem zapisem ulotnych momentéw, ktérych rejestra-
cja wymaga od artysty ogromnej malarskiej kultury. Usytuowanie pochade w dorobku danego artysty moze
przysparzac¢ rowniez pewnych trudnosci. Malarskie szkice bowiem zazwyczaj wymykaja sie temu, co nazywamy
stylem twoércy. Camille Corot, Théodore Rousseau czy Charles-Francois Daubigny byli w petni Swiadomi tego
problemu, dlatego tez starali sie w swoich matoformatowch pracach zachowa¢ podobny tonalny uktad barw, jaki

stosowali na wiekszych ptdtnach, a okazujac sobie wzajemne uznanie, tworzyli wtasciwy ,rynek” tych dziet.

ALAIN TAPIE
Dyrektor Kolekcji
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Pod koniec zycia Eugéne Boudin wspominajac wspaniate chwile spedzone na farmie Saint-Siméon,
pisat do przyjaciela: Ach! Saint-Siméon, ten zajazd miatby piekng historie do opowiedzenia. Przez ponad 40
lat, w okresie miedzy 1830 a 1870 r., na farmie i w jej urokliwych okolicach powstaty setki obrazéw, ktére
staty sie istotnym elementem historii impresjonizmu. Jednym z pierwszych malarzy, odkrywajacym walory
normandzkiego krajobrazu, byt Charles Daubigny. Znajdywanie inspirujagcych motywéw nazywat ,zniwami”,
natomiast swoistymi ,plonami” dzielit sie z innymi artystami. Przyjaznit sie przeciez z takimi malarzami, jak
Boudin, Jongkind, Dupré, Courbet, Dubourg, mtody Monet, Cals i Pécrus. Juz wczes$niej w tej okolicy praco-
wali Isabey, Corot, Defaux i Troyon.

Farma, na ktérej tworzyt Eugéne Boudin, nalezata do Mére Toutain. Zajazd usytuowany byt na
zboczu wzgdrza posrod sadéw jabtoniowych na Céte de Grace, zza ktérych przezierat widok ujscia Sekwa-
ny. Najdoktadniejszy opis tego miejsca sporzadzit Alfred Delvaux; w artykule opublikowanym w ,Le Figa-
ro” w 1865 r., pisat: JesteSmy w sercu wiejskiego krajobrazu, wsréd bujnych zielonych pastwisk, ktére budzq
apetyt oka i powoli ogarniajg umyst, az przestajemy patrzec¢ i zaczynamy sie pasc¢! Po prawej stronie, przy dro-
dze stoi kilka pojedynczych, matych wiejskich domostw, a po lewej zobaczymy trawiaste zagrody porosniete
jakby zaskoczonymi jabtoniami pngcymi sie w goére wzgdérza znanego jako Céte de Grdce - przy czym zawrot-
ny kqt, pod ktérym rosng, nijak nie przeszkadza krowom o rudych bokach, szukajgcych pod nimi schronienia.
W potowie drogi na szczyt znajduje sie Farma Saint-Siméon.

Farma byta takze miejscem odpoczynku i spotkan braci Goncourt z malarzami. W powiesci
,Manette Salomon” opisane zostato codzienne zycie w Barbizon, ktérego atmosfera przypominata to, co
dziato sie na farmie Saint-Siméon. Rzucali swoje kapelusze w powietrze, uwielbiali spruwaé¢ tkane przez go-
spodynie wielkie z6tte reczniki i przywigzywac¢ psy do nég krzeset, a wszedzie rozlegat sie tomot tyzek o pu-
ste talerze. Wielki bochen lezqcy na fortepianie byt podawany z reki do reki, kazdy z gosci odkrajat dla siebie
kromke. Wino pienito sie w szklankach, widelce tkwity wbite w potrawy, talerze z gérami jedzenia wedrowaty
wokét stotu, a noze wality o stét, kiedy gos$cie domagali sie doktadek... Smiech zdawat sie spada¢ na talerze.
To byta czysta radosé, jakby duze dzieci bawity sie w szkolnej sali jadalnej, rados¢ pobudzona dodatkowo ape-
tytem mezczyzn, ktérzy spedzili caty dzierh na swiezym powietrzu, w lesie. Na zewnatrz budynku staty stoty,
przy ktérych wieczorami zasiadali popijajacy cydr rybacy. Farma Saint-Siméon mogtaby zosta¢ zapamieta-
na tak, jak opisano jag w literaturze - ...ot, malownicza i przyjemna gospoda, gdzie spotykali sie malarze, pisa-

rze i muzycy. Jednak burzliwe rozmowy, ktdére toczyty sie w jej murach sprawiaty, Zze miejsce to byto czyms
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Paul HUET
(Paryz 1803 - 1869)

Trouville, Poblaski burzy, ok. 1865
olej na ptotnie, 24,4 x 46,1 cm
nrinw.: PN 996.1.1

Théodule RIBOT
(Saint Nicolas d’Attez 1823 - Colombes 1891)

Ostrygi i kubek, ok. 1859
olej na ptétnie, 32,5 x 40,5 cm
nrinw.: PN 996.5.2



FARMA W SAINT-SIMEON

o wiele wiecej. Wszechobecna wolnos$¢ przyciggata artystow o bardzo odmiennych temperamentach. Kazde-
go z nich interesowat inny fragment natury. Dla niektérych byli to ludzie siedzacy pod jabtoniami, dla innych
szeroka perspektywa, dla Boudina byto to niebo. Odkrywali gtebie wybranego motywu, by dotrzec do jego
istoty, obchodzili sie zbarwa i materig zupetnie lekcewazac zasady ,dobrej praktyki artystycznej”. Wyruszali
rankiem na plaze i okoliczne pola, zeby powrdcié¢ wieczorem i poréownac swoje doznania, tak odlegte od aspi-
racji paryskiego salonu.

Boudin zaczat przybywa¢ do zajazdu Saint-Siméon w 1854 r. Natomiast w roku 1859 byt juz
zaznajomiony z Courbetem, ktory wprowadzit go w tajniki Smiatego postugiwania sie tonalnoscig barw.
Tego samego roku spotkat sie z Baudelairem, ktéry podzielat ich uwielbienie nieba i chmur. Wychwalat ar-
tystow, jednoczesnie nadajac rozgtos studiom i pastelom Boudina w swoim Salonie 1859 . Podkreslat w nim,
ze jego ,meteorologiczne cudenka” najlepiej wyrazajg ducha Saint-Siméon i posiadaja cechy najdoskonal-
szego opisu: te ziejgce zarem piece, te firmamenty fioletowego lub czarnego attasu, zmiete, pozwijane i podar-
te, te zatobne lub sptywajgce ptynnym metalem horyzonty.... Z racji tego, ze Boudin pochodzit z Honfleur, byt

w stanie najlepiej przekaza¢ swym przyjaciotom, Jongkindowi i Monetowi, specyfike wtasnego malarskiego swiata.

Adolphe-Félix CALS
(Paryz 1810 - Honfleur 1880)

Falezy w Villerville, ok. 1870
olej na ptotnie, 22,5 x 33 cm
nrinw.: PN 2001.12.1

FARMA W SAINT-SIMEON

Louis-Alexandre DUBOURG
(Honfleur 1821 - 1891)

Kobiety w sadzie w Saint Siméon, ok. 1868
olej na papierze na desce, 24,8 x 32,7 cm

Czynit to miedzy innymi poprzez przedstawienie efektéw kolorystycznych wzmocnionych smiatym gestem
malarskim, ktérych nauczyt sie od Courbeta. Motywy, ktére Boudin podejmowat, przenosit na ptétno z cata
gwattownoscig na jaka zastugiwaty.

Duch farmy Saint-Siméon odegrat kluczowa role w procesie rozwoju malarstwa pejzazowego, co dopro-
wadzito do wyksztatcenia wielu cech impresjonizmu. Sprzedaz farmy w 1870 r. data poczatek rosnacej legendzie

Saint-Siméon. Kazde dzieto, ktére tu powstato jest zapisem emocji i tworczych poszukiwan wielu artystéw.
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Adolphe-Félix CALS
(Paryz 1810 - Honfleur 1880)

Zachéd storica w Honfleur, ok. 1875
olej na ptotnie, 22,5x 41,5 cm
nrinw.: PN 2000.6.1
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Adolphe-Félix CALS
(Paryz 1810 - Honfleur 1880)

Droga w Le Poudreux, 1873
olej na ptétnie, 21,6 x 16 cm
nrinw.: PN 2002.1.4

FARMA W SAINT-SIMEON

Eugéne BOUDIN
(Honfleur 1824 - Deauville 1898)

Widok basenu portowego w Trouville, 1865
olej na ptotnie, 30 x 47 cm
nrinw.: PN 999.2.1

Eugéne BOUDIN
(Honfleur 1824 - Deauville 1898)

Most nad rzekq Touques w Trouville, 1881
olej na ptétnie, 40 x 55,5 cm
nrinw.: PN 998.3.1
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Sainte Adresse: Tu wcigz panuje cisza, kuszqc wszelkimi urokami samotnej kontemplacji otwartego mo-
rza. Jednak w ostatnich kilku latach w tej pieknej dolinie zaczety pojawia¢ sie mate domki, kasyna, kioski i nadmor-
skie wille, ktadqgc niejako fundamenty pod kolejne przemiany znaczone cegtq i zaprawq. (Eugéne Chapus, 1855)

Etretat: Paryscy malarze przybyli do Etretat w poszukiwaniu inspiracji i widokéw pieknych klifow Nor-
mandii, ktére po przeniesieniu na ptétno i wystawieniu w naszych galeriach sq kupowane przez tych jakze rzadko
spotykanych mecenaséw gotowych zamieni¢ swe ztoto na te dzieta sztuki i tym samym rozstawiac szeroko te wy-
Smienite ilustracje. (J. Morlent, 1853)

W potowie XIX wieku w sztuce zaczety zachodzi¢ znaczace zmiany. Wielu artystow rozpoczeto po-
szukiwanie nowych inspiracji i Srodkéw wyrazu, zrywajac tym samym z akademickimi regutami. Nowa tema-
tyka dziet sztuki opierata sie o osobiste doswiadczenia twércéw, ukazujac daleki od burzuazyjnych norm
nowoczesny model zycia. Artysci coraz chetniej pokazywali rowniez ludzi zyjacych na prowincji. Ich praca,
prostota obyczajéw i swoiste zespolenie z naturg stanowity inspiracje dla dziet, ktére za chwile wyznaczy¢
miaty nowe trendy w sztuce.

Wybrzeze Normandii dostarczato widoku ciezko pracujacych rybakéw, ktérych zycie podporzadko-
wane byto rytmowi przyptywéw i odptywéw. Z uwaga, ale i z dystansem przygladali sie im malarze miesz-
kajacy na farmie Saint-Siméon. Na wybrzezu pojawiali sie rowniez turysci, ktorych kultura, obyczajowos¢
i przyzwyczajenia stanowity kontrast wobec cichego wspoétistnienia rybakéw i artystow.

Eugéne Boudin przedstawiat turystéow w grupach. Malowat ich z duzej odlegtosci, jakby chciat unik-
nac¢ z nimi kontaktu. Jego obrazy sa petne nieufnosci wobec przybyszéw, ktérych zdawat sie traktowac jako
prostych konsumentéw nadmorskich atrakcji.

Coraz wieksza liczba wczasowiczow spowodowata zmiany w krajobrazie normandzkiego wybrzeza.
Surowe i spokojne dotad plaze zmieniaty sie w gwarne kapieliska. W ich poblizu powstaty hotele i nadmor-
skie rezydencje. Rodziny rybakéw coraz czesciej podejmowaty zajecia zwiazane z turystyka. Dawna atmos-
fera wybrzeza znikneta. Pamieci o niej strzegli jednak artysci, ktérzy w obrazach wcigz ukazywali motywy
Swiadczace o unikatowosci regionu. W pracach tworcéw widaé takze narodziny nowoczesnego $Swiata z rega-

tami, wyscigami konnymi czy grupami eleganckich przyjezdnych.
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Sytuacja malarzy stata sie ztozona. Z jednej strony pierwotny krajobraz Normandii nadal stano-
wit Zrodto inspiracji, z drugiej za$ turysci oczekiwali sztuki, ktdrej beda tematem. Mozna wspomniec tu
o perypetiach Courbeta, ktéry w 1865 r. zostat zaproszony do Trouville przez hrabiego Choiseul, by namalo-
wat caty zakres zajeé, jakim oddaje sie wczasowicz. Zlecenie obejmowato réwniez sportretowanie wielu oséb
z towarzystwa oraz stworzenie wizerunku zony rybaka, niosagcej martwe mewy na ramieniu.

Podobne doswiadczenia miat Claude Monet. Malarz ten doskonale oddawat realia ol$niewajacego
paryskiego zycia, widokéw znad kanatu La Manche petnych nieba i powietrza. Monet zainspirowany pracami
w duchu szkoty z Barbizon, zaczat malowac krajobrazy Normandii. W 1864 r. odwiedzit Saint Adresse, gdzie
powrdcit kilka lat pézniej. W normandzkich obrazach Monet ukazuje wielos¢ motywow, w ktdére obfitowato
wybrzeze. Sg tu zaréwno rybackie kutry, jak i sceny z udziatem turystéw. Ci ostatni coraz chetniej kupowali
obrazy, ktére doskonale oddawaty wrazenia chwil spedzonych wsréd klifow Saint Adresse lub na plazach
w okolicach Trouville. Wtasnie w tym czasie rozwijat sie charakterystyczny styl Moneta. Artysta zaczat ope-
rowac¢ swobodnym gestem malarskim, co pozwolito mu (wzorem angielskich akwarelistow) oddawaé zmien-
nos$c¢ aury i wrazen, jakie wywotywata malowana scena. Przestrzen w obrazach Moneta budowana jest innymi
srodkami niz tradycyjna perspektywa stosowana przez Boudina. Tto w obrazach Monet traktowat coraz bar-
dziej swobodnie, stawato sie ono jednolite i neutralne. Na nim rozmieszczat kilka elementéw, ktére pod-
kreslone Sswiattem i barwa dawaty wrazenie gtebi. Kompozycja ptéotna stata sie bardziej dynamiczna, barwy
drgajace, Swiatto i sposéb jego ukazania spajaty obraz w catosc¢.

Podczas gdy Boudin utrzymywat jeden, staty i kontemplacyjny punkt widzenia (co zblizato go do
tradycji XVII wieku), Monet zaczat rozwigzywac kwestie przyjmowania innego punktu widzenia - bardziej
dynamicznego i pozwalajagcego oddawac wrazenie chwili. W 1870 r. Monet ozenit sie z Camille Doncieux.
Miesigc miodowy spedzili w Trouville, gdzie powstaty obrazy, do ktérych pozowata mu Camille. Widzimy
ja wsréd modnego towarzystwa spedzajgcego czas nad morzem, w otoczeniu hoteli, tarasow i promenady.
W pracach tych artysta bardzo smiato stosuje szybkie, niemal szkicowe pociagniecia pedzlem, analizuje gre
Swiatta i cienia i stopniowo rezygnuje z barw lokalnych na rzecz swobodnej, czystej palety. W obrazach

Moneta rozpoczyna sie kolorystyczna gra, ktéra bedzie obecna w jego twdrczosci do konca.

Adolphe-Félix CALS
(Paryz 1810 - Honfleur 1880)

Wschéd storica w okolicach Rouen, 1833
olej nadrewnie, 8,5x 16,5 cm
nrinw.: PN 2010.9.1
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Po roku 1870 charakter normandzkiego wybrzeza byt inny niz kilkanascie lat wczes$niej, gdy byto
ono celem nielicznych podrézy pojedynczych artystow. Wyjatkowos¢ natury i malowniczos¢ kurortéw staty
sie przedmiotem konsumpcji, podobnie jak sztuka, ktéra tu powstawata. Artysci chetnie sprzedawali swoje
obrazy, musieli jednak zabiega¢, aby istniat na nie popyt. W swoich dziataniach nie byli osamotnieni. To-
warzyszyli im fotografowie, ktérzy juz od 1834 r. wykonywali dokumentacje zabytkow. Z czasem réwniez
uwieczniali oni zycie w kurortach i tworzyli pejzaze. Gdy patrzymy na fotografie Edouarda Baldusa z 1860 r.
przedstawiajgca portal katedry w Rouen, trudno wyobrazi¢ sobie, by nie znat go Monet, malujacy katedre
kilkadziesiat lat pozniej. W latach 50. XIX wieku Hippolyte Bayard dokonat fotograficznej dokumentacji na
terenie Normandii, a Henri le Secq sfotografowat klify w Dieppe. Malarze i fotografowie czesto wybierali ten
sam punkt widzenia. Jednak efekty jakie osiggali byty inne. Fotografia poszukiwata konkretnych motywoéw
i ze swojej natury byta monochromatyczna. Malarstwo prébowato odda¢ nastréj chwili, wypowiadajac sie
kolorem, sprowadzajac palete do barw wystepujacych w widmie $wiatta biatego. Dla wielu artystow nawet
gteboki cien miat barwe niebieska lub fioletowa. Normandia i jej plaze staty sie areng wymiany doswiadczen
artystycznych pomiedzy malarstwem i fotografig. Wielu fotograféow otrzymywato artystyczne wyksztatce-
nie, malarze natomiast czesto korzystali z fotograficznego kadru, komponujac swoje obrazy.

Okoto roku 1874 Monet zmienia charakter swoich obrazéw. Przestaja interesowac¢ go sceny z nad-
morskich kurortow powstate pod wielkim wptywem fotografii. Postanawia skupi¢ sie na wnikliwej analizie
natury i zjawisk w niej wystepujacych. Sprzyjaty temu czeste zmiany pobytu artysty: pomieszkiwat nad mo-
rzem, ale takze w domach w Argenteuil (1877 r.), Vetheuil (1878 r.) czy Giverny (1883 r.). Monet bardzo
mocno skupiat sie na wybranym motywie. Coraz wiekszg inspiracje stanowity dla niego obrazy Courbeta
i Williama Turnera. Porzucit realizm na rzecz form otwierajacych droge abstrakcji. Skupit sie na ukazywaniu
efektéw Swietlnych, wibracji powietrza i ich wptywu na kolor i bryte. Monet doszedt do wniosku, Zze two-
rzenie nowoczesnego malarstwa nie polega jedynie na odpowiednim doborze tematu wyrazajagcym wspot-
czesnos$é, a na wrazeniu jakie temat wzbudza u artysty oraz stosowaniu innej niz dotad techniki malarskiej.
Przekonanie malarza byto zgodne z marzeniem Beaudelaire’a, ktéry w ,L'Art philosophique” pisat: czymze
jest czysta sztuka wedtug koncepcji nowoczesnej? To tworzenie sugestywnej magii, w ktérej obecny jest i przedmiot
i podmiot, Swiat poza artystq i sam artysta. W swoich rozwazaniach o wyobrazni zawartych w Salonie 1859
Beaudelaire stwierdzit, Ze powotaniem artysty jest roztozenie procesu kreacji na sktadowe, by poprzez zgro-
madzone srodki i zastosowanie ich zgodnie z regutami, ktére majq swoje zrédto w najgtebszych zakgtkach duszy,
stworzy¢ nowy Swiat, doznanie czegos nowego.

W okresie miedzy rokiem 1879 a 1886 Monetowi udato sie zrealizowa¢ kolejny z ideatéw Baude-
laire’a w pejzazach morskich: Wyobraznia jest krélowg prawdy, a mozliwe Ze jest jednym z obszaréw prawdy.
Wyobraznia jest w istocie pokrewna nieskonczonosci.

Sposéb w jaki malowat Monet, stawat sie coraz bardziej metodyczny. Dazyt on do stworzenia jed-
norodnej tematycznie i malarsko struktury. Coraz pewniej rezygnowat z ukazywania scen z zycia nadmor-
skich kurortéow na rzecz gtebokiej analizy zjawisk swietlnych i barwnych. Dla malarza istotne byto réwniez
kadrowanie. Czasem wypracowaniu kompozycji stuzyto mu okno hotelowe. Innym razem pozwalat motywowi

zawtadnaé¢ nad kompozycja i wypetni¢ w catosci pole obrazowe. Perspektywa stawata sie dla niego niepo-
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Jean-Baptiste Camille COROT
(Paryz 1796 - 1875)

Honfleur, budowa todzi
ok.1822-1823

olej na papierze klejonym na ptotnie
23x31cm

nrinw.: PN 2007.10.2
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trzebna, gdyz iluzja przestrzeni nie byta juz celem malarstwa Moneta. Celem stato sie komponowanie po-
wierzchni obrazu poprzez plamy czystych barw. Pragnieniem artysty byto oddanie atmosfery chwili. Przed-
miot, niezaleznie od tego czy byty to todzie, czy stogi siana, byt pretekstem do ukazania swiatta i koloru.
Stawia to twoérczos¢ Moneta w opozycji do realistéw, dla ktérych przedmiot byt najistotniejszy. Z czasem
artysta wypracowat rowniez indywidualny sposéb pracy - wrazeniowe zapisy w plenerze i opracowywanie
ich w atelier w Giverny.

Maupassant zobrazowat metode pracy Moneta w stynnym cytacie: Innym razem chwycit petny-
mi garsciami ulewe walgcqg morze i rzucit jg na ptétno. Wtasnie w ten sposob namalowat deszcz, ulewe samg

w sobie, ktéra skryta woalem fale, skaty i niebo, ledwie widoczne wsréd potokéw wody.

Adolphe-Félix CALS
(Paryz 1810 - Honfleur 1880)

Saint-Valéry-en-Caux, 1864
olej na ptotnie, 15 x 39 cm
nrinw.: PN 2007.10.1
Ta zazytosc¢ ze zjawiskami fizycznymi materializowata sie w malarstwie dzieki eksperymentalnemu
i metodycznemu podejsciu, ktére tak znakomicie opisat Edmond Duranty w zwigzku z IV Wystawga Impresjo-

nistow: Uktad kolorystycznej wibracji osiqgniety dzieki drobnym plamom koloru i obecnosci catkowicie przemie-

szanych, choé nie ztamanych tondéw (...) cata gama fioletéw i niebieskawych odcieni, (...) klarowno$¢ w najczystszej

postaci.

Eugéne ISABEY

(Paryz 1803 - Montévrain 1886)

Statki podczas sztormu, ok. 1850

olej na ptotnie, 40.2 x 71.3 cm

nrinw.: PN 2009.6.1
Eugéne ISABEY Adolphe-Félix CALS
(Paryz 1803 - Montévrain 1886) (Paryz 1810 - Honfleur 1880)
todzie w porcie w Dieppe, ok. 1855 Klify, okolice Dieppe, 1862
olej na ptotnie, 24,5 x 34 cm olej na ptotnie, 21 x 34 cm
nrinw.: PN 2012.3.1 nrinw.: PN 997.5.1

| 40 4 |



NA WYBRZEZU - TRUD CODZIENNEJ PRACY | WYPOCZYNEK W KURORCIE NA WYBRZEZU - TRUD CODZIENNEJ PRACY | WYPOCZYNEK W KURORCIE

Johan Berthold JONGKIND
(Latdorp, Holandia 1819 - Grenoble 1891)

Brzeg morski w Sainte-Adresse, 1862

olej na papierze klejonym na ptotnie, 27 x 40.5 cm
nrinw.: PN 2006.5.1
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Eugéne BOUDIN
Albert LEBOURG (Honfleur 1824 - Deauville 1898)

(Montfort-sur-Risle 1849 - Rouen 1928)
Trouville, nabrzeze podczas przyptywu, ok. 1888-95

Port w Dieppe, 1882 i
olej na ptotnie, 38,6 x 60,2 cm olej na des‘ce, 27P’i<‘ %;38;”]1
nrinw.: PN 2001.2.1 nrinw.: 9.
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Jean-Baptiste Camille COROT
(Paryz 1796 - 1875)

Plaza w Normandii, 1872-1874
olej na ptotnie, 45 x 60 cm
nrinw.: PN 2011.2.2

Eugéne BOUDIN
(Honfleur 1824 - Deauville 1898)

Odptyw przy zachodzie storica, ok. 1880-1885
olej nadrewnie, 26,9 x 21,2 cm
nrinw.: PN 2002.1.1

Eugéne BOUDIN Gustave COURBET
(Honfleur 1824 - Deauville 1898) (Ornans 1819 - La Tour-de-Peilz, Szwajcaria, 1877)
Odptyw (studium), ok. 1888-1895 Pejzaz morski przy sztormowej pogodzie, 1871
olej na desce, 19 x 24,5 cm olej na ptotnie, 31 x 41 cm
nrinw.: PN 2011.5.2 nrinw.: PN 997.4.1
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Charles DAUBIGNY
(Paryz 1817 - Paryz 1878)

Villerville-les-Graves, Przebtysk storica, ok. 1873
olej na ptotnie, 50 x 81 cm
nrinw.: PN 2004.12.1

Claude MONET
(Paryz 1840 - Giverny 1926)

Etretat, ok. 1864
olej na ptétnie, 27 x 41 cm
nrinw.: PN 1999.3.1
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Eugéne BOUDIN
(Honfleur 1824 - Deauville 1898)

Wedkarze na brzegu morza, 1891
olej na ptotnie, 36,3 x 58,6 cm
nrinw.: PN 2002.12.1
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Karl DAUBIGNY
(Paryz 1846 - Auvers sur Oise 1886)

Zbieranie wodorostéw w Villerville, 1874
olej na ptotnie, 65 x 115 cm
nrinw.: PN 2003.2.1

Karl DAUBIGNY
(Paryz 1846 - Auvers sur Oise 1886)

Widok piaszczystego wybrzeza w Villerville, ok. 1870
olej na ptotnie, 54 x 65 cm
nrinw.: PN 2007.7.1
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Frar{k-Myers BQGGS Frank-Myers BOGGS
(Springfield, Ohio, 1855 - Meudon 1926) (Springfield, Ohio, 1855 - Meudon 1926)
Wiqok por’tu w Honfleur, ok. 1881 t6dz dobija do portu w Hawrze, ok. 1880
olej na ptétnie, 54 x 65 cm olej na ptétnie, 50 x 65 cm
nrinw.: PN 2007.10.1 nrinw.: PN 2010.7.1

Frank-Myers BOGGS Frank-Myers BOGGS
(Springfield, Ohio, 1855 - Meudon 1926) (Springfield, Ohio, 1855 - Meudon 1926)
Dieppe, Poranna mgta, 1881 Deszczowa scena na targu w Dieppe, ok. 1887
olej na ptotnie, 58,8 x 82,2 cm olej na ptotnie, 26,5 x 33,2 cm
nrinw.: PN 993.4.1 nrinw.: PN 2011.6.2
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Frank-Myers BOGGS Frank-Myers BOGGS
(Springfield, Ohio, 1855 - Meudon 1926) (Springfield, Ohio, 1855 - Meudon 1926)
Czarny okret, 1887 Szara aura, ok. 1885
olej na ptétnie, 50 x 50 cm olej na ptotnie, 38 x 46 cm
nrinw.: PN 2015.2.1 nrinw.: PN 2015.2.2






Henri LE SIDANER
(Port-Louis, L'ile Maurice - Versailles 1939)

Zaglowki w oddali, 1896
olej na ptétnie, 38 x 55 cm
nrinw.: PN 2004.11.1
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Alfred STEVENS
(Bruksela 1823 - Paryz 1906)
Obtoki i todzie rybackie na morzu w okolicach Honfleur, ok. 1880

olej na desce, 35 x 23.5 cm
nrinw.: PN 2010.8.1
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Alfred STEVENS
(Bruksela 1823 - Paryz 1906)

Nadchodzqcy sztorm, 1893
olej nadesce, 40.7 x 32.8 cm
nrinw.: PN 2010.11.3

Str. 54-55
Ludovic LEPIC
(Paryz 1839 - 1889)

Pejzaz morski, ok. 1875
olej na ptotnie, 27 x 46 cm
nrinw.: PN 2003.1.1
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Albert MARQUET
(Bordeaux 1875 - Paryz 1947)

Port w Fécamp, ok. 1903
olej na ptotnie, 38,2 x 46 cm
nrinw.: PN 995.6.1

Pierre BONNARD
(Fontenay-aux-Roses 1867 - Cannet 1947)
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Basen jachtowy w Deauville, ok. 1910

olej na ptotnie, 40 x 49.3 cm
nrinw.: PN 2012.3.2
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AlAlbert MARQUET
(Bordeaux 1875 - Paryz 1947)

Falezy w Flamanville, 1904
olej na ptétnie, 50 x 60 cm
nrinw.: PN 2008.5.1

Raoul DUFY
(Hawr 1877 - Foucalquier 1953)

Nabrzeze Bassin du Roy w Hawrze, 1907
olej na desce, 33 x23,7cm
nrinw.: PN 993.3.1
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Maxime MAUFRA
(Nantes 1861 - Poncé-sur-le-Loire,
region Sarthe, 1918)

Plaza w Hawrze, ok. 1893
olej na ptotnie, 38,1 x 55,4 cm
nrinw.: PN 2002.6.1

Jacques-Emile BLANCHE
(Paryz 1861 - Offranville 1942)

Burzowe niebo nad plazq w Dieppe, 1934
olej na ptotnie, 73 x 92 cm
nrinw.: PN 2006.1.1

Maurice LOUVRIER
(Rouen 1878 - 1954)

Skata Manneporte w okolicy Etretat, ok. 1938
olej na tekturze, 60 x 46 cm
nrinw.: PN 994.2.1
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Louis VALTAT Auguste RENOIR
(Dieppe 1869 - Paryz 1952)

(Limoges 1841 - Cagnes-sur-Mer 1919)
Port w Bessin, 1906 Zachéd stonca, z widokiem Guernesey, ok. 1893
olej na ptotnie, 24,5 x 38,5 cm

! olej na ptotnie, 22,5 x 36,5 cm
nrinw.: PN 2009.11.2 nrinw.: PN 2009.11.3

Str. 62-63
Jacques- Emile BLANCHE
(Paryz 1861 - Offranville 1942)

Plaza w Dieppe, ok. 1910
olej na kartonie, 34.1x21.2 cm
nrinw.: PN 2009.4.1
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Od XVIIl wieku Normandia byta przedstawiana w literaturze jako kraina obfitosci. Wraz z powsta-
waniem opiséw topografii rozwinat sie topos pola i jabtoniowego sadu. William Gilpin w swoich trzech ese-
jach ,0 malowniczym pieknie” odnotowat, co w naturze moze przyciggna¢ uwage i zaintrygowaé malarza.
Zawart w nich réwniez spostrzezenia o ciekawostkach architektonicznych i niespodziankach, na jakie mozna
natknac¢ sie w zabudowie miast Normandii. W nich bowiem mozna byto nadal poczu¢ ducha sredniowiecza.
W rezultacie, obok dziet takich jak ,Voyages pittoresque et romantiques de I’ancienne France” Taylora,
powstato mnostwo opisow krajoznawczych i relacji z wedrowek. Normandia przedstawiata sie w nich jako
kraina niezwykle malownicza. Wedtug stéw Gilpina, opisy te byty dzietem pierwszych turystéow. Wiekszos¢
z nich byta Anglikami, ktorzy przybywajac do Francji po podpisaniu Pokoju w Amiens (1802 r.), stawiali
pierwsze kroki na francuskiej ziemi wtasnie w Normandii. Stamtad podrézowali dalej do Paryza. Region
Normandii opisywany byt jako oparta na rolnictwie, preznie dziatajaca gospodarka. Ta zasobna ,spizarnia”
stolicy charakteryzowata sie réznorodnym krajobrazem pél, sadéw, zagajnikéow i budzacego respektu wy-
brzeza. Z tych wzgledodw, jak znakomicie pokazat to Alain Corbin, Normandia byta regionem par excellence
malowniczym: Wiejskie obszary Normandii sq réwniez, a zwtaszcza w stowach skreslonych piérem podréznikéw, pejza-
zem, ktérego opisy okraszone sq dtugimi pasazami, poprzez ktére autorzy pragnq przekazac czytelnikowi swe wrazenia
i odtworzyc widoki, ktére sami ujrzeli. Pod koniec wieku, podrézujgcy wypowiadali sie w nowy sposdb: niczego nie kry-
jac, zwtaszcza doznan zmystowych, ktére staty sie ich udziatem podczas wedréwek po tej krainie.

Wiejski krajobraz Normandii nie posiada tego heroicznego aspektu, ktéry zazwyczaj przypisuje sie
gorom. Niemniej charakter taki ma normandzkie wybrzeze, ktéore w duzej mierze pozostato dzikie, nieprzy-
jazne i nieposkromione. Cho¢ w regionie przecinaty sie liczne szlaki turystyczne, prowadzace z jednego
punktu widokowego do drugiego, normandzka wie$ wcigz stanowita inspiracje dla lirycznych, nasyconych
wewnetrznym spokojem opisow. Przyktadem tego jest Stendhalowska wizja pétwyspu Cotentin: Od Saint
Malo do Avranches, Caen i Cherbourga, kraina ta jest najpiekniej ozdobiona drzewami i ma najsliczniejsze pagérki
w catej Francji. Warta bytaby takiego samego podziwu, gdyby wznosity sie w niej wysokie géry czy rosty stuletnie
drzewa. Podobnie o okolicach Caux, Guy de Maupassant pisat: wgskie wiejskie drogi ocienione wielkimi drze-
wami wyrastajgcymi ze skarp po bokach (...). Chaty kryte strzechq otoczone szeregami smuktych bukdw.... Pisano
réwniez tak: Pola zajete bez wyjqtku pod dziatalnos¢ rolniczqg poprzerastane sq mnéstwem drzew i zywoptotow,
otaczajqgcych kazdg posesje i grunty uprawne, jabtoniami rzucajqcymi cien na domy i wypetniajgcymi sady, kto-

re wciqz oferujq przyjemnie zdezorientowanemu oku widok gestego bocage, siegajgcego az po horyzont. Dopiero
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Paul HUET Théodore GERICAULT
(Paryz 1803 - 1869) (Rouen 1791 - Paryz 1824)
Widok zamczyska w Arques-la-Bataille, 1857 Kori tynkarz .1822-1823
olej na ptotnie, 49,1 x 77,5 cm olej na papierze klejonym na pt 19x2 n
nrinw.: PN 2009.1.2 N
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Jean-Baptiste Camille COROT
(Paryz 1796 - 1875)

KRAJOBRAZ NORMANDII

kiedy wniknie sie w te zwartg mase, odkrywa sie jedno po drugim, zawsze w wqgskim kregu, ludzkie siedziby, pola
i pastwiska. Jednorodnos$¢ tego oceanu zielonosci jest na szczeScie przerywana czasem pofatdowaniami terenu,
z ktérych wytaniajq sie doliny, podczas gdy rzeki, ktére je nawadniajq splatajg szum swoich kaskad z szelestem
lisci, a rozlegte stawy rozjasniajg wqwozy dolin refleksami promiennego btekitu nieba.

Krajobraz i jego poszczegodlne elementy mogty wywotywac zachwyt potaczony z gteboka refleksja
nad istota rzeczy, tak jak u Guy de Maupassanta: Ach, przyjacielu, nie wiesz, nigdy nie bedziesz wiedziat ile kryje
sie w grudce ziemi i w cieniu jaki rzuca na grunt wokét niej. Lis¢, kamyk, promien storica czy kepka trawy potrafig
zatrzymaé mojq uwage na nieskonczenie dtugi czas; chtone to wszystko chciwie, poruszony bardziej niz poszuki-
wacz, ktéry znalazt brytke ztota, smakujqc to tajemne, przestodkie spetnienie i rozktadajqgc na czesci pierwsze ich
niedostrzegalne gradacje tonéw i niezgtebione refleksy.

Isabey, Huet, Daubigny, Corot rowniez starali sie uchwyci¢ i smakowac te poezje fragmentu i czast-
ki. Pracowali duzo, czesto samotnie, by oddawac sie kontemplacji. Normandia nie miata swojego Barbizon,
a farma Saint-Siméon byta schronieniem dla spragnionych widoku wybrzeza i odlegtych panoram. Millet udat
sie do Barbizon, blizej Paryza, by studiowac nature wciagz idealna, klasyczng w swej rownowadze i nieco abs-
trakcyjna w swoim rozplanowaniu. Jego obrazy sag w duzym stopniu synteza, w ktérej pojawiaja sie emblema-

tyczne postacie siewcy i kobiety zbierajacej ktosy.

Wiejska uliczka w Normandii, ok. 1865
olej na ptétnie, 20 x 29,2 cm
nrinw.: PN 993.6.1
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Eugéne BOUDIN
(Honfleur 1824 - Deauville 1898)

Krowy na brzegu rzeki Touques, 1870
olej nadrewnie, 41 x 32,5 cm
nrinw.: PN 2005.7.3

Eugéne BOUDIN
(Honfleur 1824 - Deauville 1898)

Studium kréw w grzezawisku, 1893
olej na ptotnie, 26,9 x 18,3 cm
nrinw.: PN 2004.10.1

7|



Hmed

r ‘IJ-

N s

>

¥
s
=
LN




KRAJOBRAZ NORMANDII KRAJOBRAZ NORMANDII

Mimo potegi swoich sit witalnych, wies normandzka nie wyksztatcita podobnej tozsamos$ci w malar- rza i kotlinki, dtugie, wypukte zbocza pagdérkéw (...) rozlegte zadrzewione tereny przypominajqce parki w stylu
stwie pejzazowym. Niemniej nie brakowato tej krainie miejsc, ktére malarz moéogt uchwyci¢ w swoim przed- angielskim, (...) zbite gestwiny zagajnikéw, jakby szukajgce schronienia miedzy zywoptotami, wyztobione kotami
stawieniu: (...) tagodnie falujgce réwniny i nachylone ptaskowyze, ukryte, nierzadko asymetryczne doliny, wzgo- wozow drogi i ukryte w gqszczu pola i siedliska. Malarze podjeli jedynie pradawny wqtek i splot tkaniny jakq byta

normandzka wies.

Str. 72-73

Guillaume FOUACE
(Réville 1827 - Paryz 1895)

Martwa natura ze ztotym kubkiem, 1881
olej na ptétnie, 14 x 22 cm
nrinw.: PN 992.2.1

Guillaume FOUACE Guillaume FOUACE
(Réville 1827 - Paryz 1895) (Réville 1827 - Paryz 1895)
Martwa natura z karafkq, ok. 1883 Nadkrojone ciasto, 1884
olej na ptotnie, 28 x 40 cm olej na ptotnie, 29 x 40 cm
nrinw.: PN 2006.3.1 nrinw.: PN 992.5.1
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Karl DAUBIGNY Victor-Stanislas LEPINE
(Paryz 1846 - Auvers sur Oise 1886) (Caen 1835 - Paryz 1892)
Brzeg rzeki w poblizu Yport, 1873 Wioska na réwninie Caen, ok. 1872
olej na desce, 26,5 x 60 cm olej nadesce, 21,8 x 33,2 cm
nrinw.: PN 2011.5.1 nrinw.: PN 995.4.3

Victor-Stanislas LEPINE Victor-Stanislas LEPINE
(Caen 1835 - Paryz 1892) (Caen 1835 - Paryz 1892)
Kosciét na réwninie Caen I, ok. 1872 Kosciét na réwninie Caen I, ok. 1872
olej na papierze, 33,2 x 24,3 cm olej na papierze, 33,2 x 24,3 cm
nrinw.: PN 995.4.1 nrinw.: PN 995.4.1
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Edouard VUILLARD Emile Othon FRIESZ
(Cuiseaux 1868 - La Baule 1940) (Hawr 1879 - Paryz 1949)

Ogrod w Amfreville, ok. 1905-1907 Kryta stomg chata w Fontaine-la-Mallet, 1901
olej na kartonie klejonym na desce, 41,5 x 37 cm olej na ptotnie, 42 x 54 cm
nrinw.: PN 996.6.2 nrinw.: PN 2010.6.2
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Charles ANGRAND
(Criquetot-sur-Oucille 1854 - Rouen 1926)

Mate gospodarstwo, ok. 1905
olej nadesce, 19 x 27 cm Charles ANGRAND
nrinw.: PN 2002.1.3 (Criquetot-sur-Oucille 1854 - Rouen 1926)

W sadzie, ok. 1905
olej na ptotnie, 50 x 65 cm
nrinw.: PN 2005.7.2
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SEKWANA

NAD SEKWANA

Sekwana jest najwieksza rzeka pdétnocnej Francji. Swoj poczatek bierze w potudniowej czesci pta-
skowyzu Langres, w Burgundii, by nastepnie wi¢ sie licznymi meandrami przez rozlegta doline i w kohcu
potaczy¢é z wodami kanatu La Manche. Poczawszy od swych Zrddet, czy tez dalej, miedzy Paryzem a Le Havre,
rzeka przybiera wiele form: od spienionego nurtu do pozornie niezmaconego, spokojnego biegu. Jej wybrze-
za oferowaty malarzom wielkg rozmaitos¢ tematow. Nad Sekwang ujrze¢ mozna dzika nature, ruiny, zamki
i opactwa (Saint-Wandrille, Tancarville, Jumiéges, ChateauGaillard), barki i statki rzeczne, mosty kolejowe,
tetnigce zyciem porty, sady owocowe otoczone rownymi rzedami ptotéw, chatupy i domki przycupniete na
zboczach pagdérkéw. W okolicach Paryza krajobraz ten zdominowany zostat przez podmiejskie wille. Czu¢ tu
byto réwniez ducha wielkomiejskiego zycia. Natomiast z wybrzezy Sekwany znajdujacych sie w Normandii,
roztacza sie szeroki widok w gtab ladu, gdzie rzeka wczes$nie otwiera sie na spotkanie z morzem.

W Honfleur i Le Havre czu¢ nadmorski charakter. Z kolei w Rouen i okolicach do$wiadczy¢ mozna
ztozonosci normandzkiego krajobrazu, gdzie nad wodami Sekwany pojawia sie gotyckie zabytki i malownicze
uliczki. Miasto to, usytuowane w potowie drogi miedzy Paryzem a wybrzezem, byto dla malarzy Zzrédtem
wielkiej ilosci motywow. Budynki pokryte patyng czasu i ruchliwe ulice miasta dostarczaty innych wrazen,
niz jego okolica petna wzgdrz, wiejskich drog i tak.

W roku 1965 Renoir zachecat Bazille’a, by dotagczyt do niego i Moneta podczas podrdézy statkiem
w doét Sekwany. Tak pisat do swojego przyjaciela: Zamierzamy zobaczy¢ regaty w Le Havre. Chcemy zosta¢ na
dziesie¢ dni; nie wydamy wiecej niz 50 frankéw. Zrobisz mi wielkq przyjemnosc, jesli zechcesz do nas dotgczyc.
Biore ze sobq farby, zeby zrobic szkice miejsc, ktére mi sie podobajqg. Ufam, ze bedzie uroczo. Nic nie bedzie stato
na przeszkodzie, zebysmy opuscili miejsce, ktére nie bedzie nam sie podobato i zawsze bedziemy mogli zostac¢ dtuzej
tam, gdzie bedziemy dobrze sie bawié. Bedziemy holowani az do Rouen, a potem zrobimy co nam sie bedzie podobato.
Wkrétce potem Renoir, Monet i Bazille wyruszyli, by przekona¢ sie, co rzeka i jej brzegi moga zaoferowac
malarzowi. W czasie wyprawy artysci malowali réowniez wode. Analizowali jej kolor i refleksy sSwietlne. Ten
sposob pracy i jego efekty potozyty podwaliny pod rodzacy sie impresjonizm.

Oprécz przedmiesc¢ Paryza (Chatou, Argenteuil), liczne odleglejsze miejscowosci, takie jak Giverny,
Bennecourt, Gloton i Vétheuil s3 do dzi$ kojarzone zimpresjonizmem. W pejzazu Giverny, gdzie Monet osiadt
w 1883 r., dominowato niebo odbijajgce sie w wodzie oraz wzgdrza petne sadéow owocowych. Przyroda tych
okolic jest spokojna. Monet mégt tworzyé tu pejzaze, przypatrujac sie otoczeniu ze swojego ptywajacego

Sekwang atelier.
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Str. 84-85

Albert LEBOURG
(Montfort-sur-Risle 1849 - Rouen 1928)

Sekwana w Rouen w zachmurzony dzier, 0k.1890
olej na ptotnie, 40,5 x 65,3 cm
nrinw.: PN 2011.6.1

Gloton i Bennecourt to jedne z pierwszych miejscowosci, ktére przykuty uwage malarzy z pokole-
nia impresjonistéw. Charles Daubigny, urzadzit studio na todzi nazwanej Le Bottin i byt chyba pierwszym
malarzem, dostrzegajacym wyjatkowosc¢ tych miejsc. Zola i Cézanne od 1860 r. czesto bywali w tych okolicach.

Monet zas zawitat tu na swojej todzi, by poswieci¢ sie studiom natury. To wtasnie jemu Vétheuil,
gdzie artysta pracowat od 1878 r., zawdziecza status waznego osSrodka twoérczego. Malowat charaktery-
styczne, proste linie brzegowe, cho¢ najczesciej jego uwaga skupiata sie na odbitej w zwierciadle Sekwany
pieknej zabudowie tej wsi z kosciotem w centralnym punkcie. Obrazy przedstawiajace to miejsce wywotuja

wspomnienie natury dajacej rozkosz zmystom.

— -
.:l:' ] L Albert LEBOURG
" -1 3 (Montfort-sur-Risle 1849 - Rouen 1928)

" i Brzeg Sekwany w Dieppedale, ok. 1890
‘A. olej na ptétnie, 47 x 86 cm
T nrinw.: PN 2009.7.2
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Albert LEBOURG Victor-Stanislas LEPINE
(Montfort-sur-Risle 1849 - Rouen 1928) (Caen 1835 - Paryz 1892)
Rouen, le pré aux loups ok. 1880 Pejzaz, ok. 1890
olej na ptotnie, 49,5 x 73,5 cm olej na ptotnie, 38 x 55 cm
nrinw.: PN 2015.2.4 nrinw.: PN 2009.7.3
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Joseph DELATTRE
(Déville-1és-Rouen 1858 - Petit-Couronne 1912)

Dok w Petit-Couronne, ok. 1908
olej na ptotnie, 28 x 61 cm
nrinw.: PN 996.4.1

Albert LEBOURG
(Montfort-sur-Risle 1849 - Rouen 1928)
Rouen, burzliwe niebo ok. 1885

olej na desce, 15 x 24 cm
nrinw.: PN 993.4.2

Albert LEBOURG Robert-Antoine PINCHON
(Montfort-sur-Risle 1849 - Rouen 1928) (Rouen 1886 - Bois-Guillaume 1943)
Pogtebiarka na Sekwanie, w okolicy Rouen, ok. 1906 Sekwana w Rouen o zmierzchu, 1905
olej na ptétnie, 50 x 73 c¢cm olej na kartonie, 65 x 54 cm
nrinw.: PN 2011.2.1 nrinw.: PN 996.3.1
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Robert-Antoine PINCHON
(Rouen 1886 - Bois-Guillaume 1943)

Sekwana w poblizu Rouen, ok. 1918
olej na ptotnie, 71 x 101 cm
nrinw.: 996.6.1

Maurice LOUVRIER
(Rouen 1878 - 1954)

Rouen we mgle, ok. 1940
olej na ptotnie, 50,5 x 65 cm
nrinw.: PN 2001.4.1

Robert-Antoine PINCHON
(Rouen 1886 - Bois-Guillaume 1943)

Brzegi Sekwany, 1910
olej na ptétnie, 73 x 92 cm
nrinw.: PN 2009.11.1
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Pierre DUMONT
(Paryz 1884 - Rouen 1936)

Kosciot w Vétheuil, ok. 1924
olej na ptétnie, 64,8 x 80,5 cm
nrinw.: PN 2009.1.
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Charles ANGRAND
(Criquetot-sur-Oucille 1854 - Rouen 1926)

Mate gospodarstwo, ok. 1905
Olejnadesce, 19 x 27 cm
nrinw. PN 2002.1.3

W sadzie, ok. 1905
Olej na ptoétnie, 50 x 65 cm
nrinw. PN 2005.7.2

Jacques-Emile BLANCHE
(Paryz 1861 - Offranville 1942)

Burzowe niebo nad plazq w Dieppe, 1934
Olej na ptoétnie, 73x 92 cm
nrinw. PN 2006.1.1

Plaza w Dieppe, ok. 1910
Olej na kartonie, 34.1x21.2 cm
nrinw. PN 2009.4.1

Frank-Myers BOGGS
(Springfield, Ohio, 1855 - Meudon 1926)

Dieppe, poranna mgta, 1881
Olej na ptotnie, 58,8 x 82,2 cm
nrinw. PN 993.4.1

Widok portu w Honfleur, ok. 1881

Olej na ptotnie, 54 x 65 cm

nrinw. PN 2007.10.1

+£6dz dobija do portu w Hawrze, ok. 1880
Olej na ptotnie, 50 x 65 cm

nrinw. PN 2010.7.1

Deszczowa scena na targu w Dieppe, ok. 1887
Olej na ptotnie, 26,5 x 33,2 cm

nrinw. PN 2011.6.2

Czarny okret, 1887

Olej na ptotnie, 50 x 50 cm
nrinw. PN 2015.2.1

Szara aura, ok. 1885

Olej na ptoétnie, 38 x 46 cm
nrinw.2015.2.2

Auguste BONHEUR
(Bordeaux 1824 - Bellevue 1884)

Arromanches, ok. 1862
Olej na ptétnie, 24,2 x 41,3 cm
nrinw. PN 993.8.1

Pierre BONNARD
(Fontenay-aux-Roses 1867 - Cannet 1947)

Basen jachtowy w Deauville, ok. 1910
Olej na ptétnie, 40 x 49,3 cm
nrinw. PN 2012.3.2

Eugéne BOUDIN
(Honfleur 1824 - Deauville 1898)

Widok basenu portowego w Trouville, 1865
Olej na ptétnie, 30 x 47 cm
nrinw. PN 999.2.1

Most nad rzekq Touques w Trouville, 1881
Olej na ptétnie, 40 x 55,5 cm

nrinw. PN 998.3.1

Trouville, nabrzeze podczas przyptywu,
ok. 1888 - 95

Olejnadesce, 27 x 21,8 cm

nrinw. PN 993.9.1

Odptyw przy zachodzie storica,

ok. 1880 - 1885

Olej nadrewnie, 26,9 x 21,2 cm
nrinw. PN 2002.1.1

Wedkarze na brzegu morza, 1891
Olej na ptétnie, 36,3 x 58,6 cm
nrinw. PN 2002.12.1

Odptyw (studium), ok. 1888-1895
Olej nadesce, 19 x 24,5 cm
nrinw. PN 2011.5.2

Studium krow w grzezawisku, 1893
Olej na ptétnie, 26,9 x 18,3 cm
nrinw. PN 2004.10.1

Krowy na brzegu rzeki Touques, 1870
Olej na drewnie, 41 x 32,5 cm
nrinw. PN 2005.7.3

Adolphe-Félix CALS
(Paryz 1810 - Honfleur 1880)

Zachdd storica w Honfleur, ok. 1875
Olej na ptotnie, 22,5 x 41,5 cm
nrinw. PN 2000.6.1

Droga w Le Poudreux, 1873,
Olej na ptotnie, 21,6 x 16 cm
nrinw. PN 2002.1.4

Falezy w Villerville, ok. 1870
Olej na ptotnie, 22,5 x 33 cm
nrinw. 2001.12.1

Klify, okolice Dieppe, 1862

Olej na ptotnie, 21 x 34 cm

nrinw. PN 997.5.1

Wschéd storica w okolicach Rouen, 1833
Olej nadrewnie, 8,5x 16,5 cm

nrinw. PN 2010.9.1
Saint-Valéry-en-Caux, 1864

Olej na ptétnie, 15x 39 cm

nrinw. PN 2007.10.1

Jean-Baptiste Camille COROT
(Paryz 1796 - 1875)

Honfleur, budowa todzi, ok. 1822-1823
Olej na papierze klejonym na ptétnie,
23x31cm

nrinw. PN 2007.10.2

Plaza w Normandii, 1872 - 1874
Olej na ptotnie, 45 x 60 cm
nrinw. PN 2011.2.2

Wiejska uliczka w Normandii, ok. 1865
Olej na ptotnie, 20 x 29,2 cm
nrinw. PN 993.6.1

Gustave COURBET
(Ornans 1819 - La Tour-de-Peilz, Szwajcaria, 1877)

Pejzaz morski przy sztormowej pogodzie, 1871
Olej na ptétnie, 31x41cm
nrinw. PN 997.4.1
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Maurice LOUVRIER
(Rouen 1878 - 1954)

Biaty filar we mgle, ok. 1940
olej na kartonie, 34 x 50,5 cm
nrinw.: PN 993.2.1



Eugéne DELACROIX
(Charleton-Saint-Maurice 1798 - Paryz 1863)

Falezy w Dieppe, ok. 1834

Akwarela na papierze, 12,8 x 16,8 cm
nrinw. PN 2012.4.1

Wybrzeze Normandii

Otowek, akwarela, 17,4 x 28 cm

© Z kolekcji prywatnej w Paryzu

Charles DAUBIGNY
(Paryz 1817 - Paryz 1878)

Villerville-les-Graves, Przebtysk storica,
ok. 1873

Olej na ptétnie, 50x 81 cm

nrinw. PN 2004.12.1

Widok piaszczystego wybrzeza w Villerville,
ok. 1870

Olej na ptétnie, 54 x 65 cm

nrinw. PN 2007.7.1

Zbieranie wodorostéw w Villerville, 1874
Olej na ptétnie, 65 x 115 cm

nrinw. PN 2003.2.1

Brzeg rzeki w poblizu Yport, 1873

Olej nadesce, 26,5 x 60 cm

nrinw. PN 2011.5.1

Joseph DELATTRE
(Déville-lés-Rouen 1858 - Petit-Couronne 1912)

Dok w Petit-Couronne, ok. 1908
Olej na ptétnie, 28 x 61 cm
nrinw. PN 996.4.1.

Louis-Alexandre DUBOURG
(Honfleur 1821-1891)

Kobiety w sadzie w Saint Siméon, ok. 1868
Olej na papierze na desce, 24,8 x 32,7 cm
nrinw. PN 997.3.1

Raoul DUFY
(Hawr 1877 - Foucalquier 1953)

Nabrzeze Bassin du Roy w Hawrze, 1907
Olejnadesce, 33x 23,7 cm
nrinw. PN 993.3.1

Pierre DUMONT
(Paryz 1884 - Rouen 1936)

Kosciot w Vétheuil, ok. 1924
Olej na ptétnie, 64,8 x 80,5 cm
nrinw. PN 2009.1.3

Guillaume FOUACE
(Réville 1827 - Paryz 1895)

Nadkrojone ciasto, 1884

Olej na ptétnie, 29 x 40 cm

nrinw. PN 992.5.1

Martwa natura ze ztotym kubkiem, ok. 1881
Olej na ptétnie, 14 x 22 cm

nrinw. PN 992.2.1

Martwa natura z karafkg, ok. 1883

Olej na ptétnie, 28 x 40 cm

nrinw. PN 2006.3.1

Emile Othon FRIESZ
(Hawr 1879 - Paryz 1949)

Kryta stomq chata w Fontaine-la-Mallet, 1901
Olej na ptotnie, 42 x 54 cm
nrinw. PN 2010.6.2

Théodore GERICAULT
(Rouen 1791 - Paryz 1824)

Kon tynkarza, ok. 1822-1823

Olej na papierze klejonym na ptétnie,
19x24cm

nrinw. PN 994.6.1

Paul HUET
(Paryz 1803 - 1869)

Trouville, poblaski burzy, ok. 1865
Olej na ptétnie, 24,4 x 46,1 cm
nrinw. PN 996.1.1

Widok zamczyska w Arques-la-Bataille, 1857
Olej na ptétnie, 49,1x77,5cm
nrinw. PN 2009.1.2

Eugéne ISABEY
(Paryz 1803 - Montévrain 1886)

Statki podczas sztormu, ok. 1850
Olej na ptétnie, 40,2x 71,3 cm
nrinw. PN 2009.6.1

todzie w porcie w Dieppe, ok. 1855
Olej na ptétnie, 24.5 x 34 cm
nrinw. PN 2012.3.1

Johan Berthold JONGKIND
(Latdorp, Holandia 1819 - Grenoble 1891)

Brzeg morski w Sainte-Adresse, 1862
Olej na papierze klejonym na ptétnie,
27 x40,5cm

nrinw. PN 2006.5.1

Albert LEBOURG
(Montfort-sur-Risle 1849 - Rouen 1928)

Port w Dieppe, 1882

Olej na ptotnie, 38,6 x 60,2 cm

nrinw. PN 2001.2.1

Rouen, burzowe niebo, ok. 1885

Olej nadesce, 15x 24 cm

nrinw. PN 993.4.2

Brzeg Sekwany w Dieppedale, ok. 1890
Olej na ptétnie, 47 x 86 cm

nrinw. PN 2009.7.2

Pogtebiarka na Sekwanie, w okolicy Rouen,
ok. 1906

Olej na ptoétnie, 50 x 73 cm

nrinw. PN 2011.2.1

Sekwana w Rouen w zachmurzony dzien,
ok. 1890

Olej na ptétnie, 40,5 x 65,3 cm

nrinw. PN 2011.6.1

Rouen, le pré aux loups, ok. 1880

Olej na ptétnie, 49,5x 73,5 cm

nrinw. PN 2015.2.4

Ludovic LEPIC
(Paryz 1839 - 1889)

Pejzaz morski, ok. 1875
Olej na ptétnie, 27 x 46 cm
nrinw. PN 2003 1.1

Victor-Stanislas LEPINE
(Caen 1835 - Paryz 1892)

Kosciét na réwninie Caen I, ok. 1872
Olej na papierze, 33,2 x 24,3cm
nrinw. PN 995.4.1

Kosciét na réwninie Caen Il, ok. 1872
Olej na papierze klejonym, 33,2 x 24,3 cm
nrinw. PN 995.4.2

Wioska na réwninie Caen, ok. 1872
Olej nadesce, 21,8 x 33,2cm
nrinw. PN 995.4.3

Pejzaz, ok. 1890

Olej na ptoétnie, 38 x 55 cm

nrinw. PN 2009.7.3

Maurice LOUVRIER
(Rouen 1878 - 1954)

Biaty filar we mgle, ok. 1940

Olej na kartonie, 34 x 50,5 cm

nrinw. PN 993.2.1

Rouen we mgle, ok. 1940

Olej na ptétnie, 50,5 x 65 cm

nrinw. PN 2001.4.1

Skata Manneporte w okolicy Etretat, ok. 1938
Olej na kartonie, 60 x 46 cm

nrinw. PN 994.2.1

Albert MARQUET
(Bordeaux 1875 - Paryz 1947)

Port w Fécamp, ok. 1903
Olej na ptétnie, 38,2 x 46 cm
nrinw. PN 995.6.1

Falezy w Flamanville, 1904
Olej na ptétnie, 50 x 60 cm
nrinw. PN 2008.5.1

Maxime MAUFRA
(Nantes 1861 - Poncé-sur-le-Loire, region Sarthe, 1918)

Plaza w Hawrze, ok. 1893
Olej na ptétnie, 38,1 x 55,4 cm
nrinw. PN 2002.6.1

Claude MONET
(Paryz 1840 - Giverny 1926)

Etretat, ok. 1864
Olej na ptoétnie, 27 x 41 cm
nrinw. PN 1999.3.1

Widok Etretat
Olej na ptotnie, 35 x 24 cm
© Z kolekcji prywatnej w Paryzu

Berthe MORISOT

Matka i dziecko w normandzkim porcie
Olej na ptétnie, 19 x 27 cm
© Z kolekcji prywatnej w Paryzu

Auguste RENOIR
(Limoges 1841 - Cagnes-sur-Mer 1919)

Zachéd storica, z widokiem Guernesey,
ok. 1893

Olej na ptétnie, 22.5x 36,5 cm
nrinw. PN 2009.11.3

Théodule RIBOT
(Saint Nicolas d’Attez 1823 - Colombes 1891)

Ostrygi i kubek, ok. 1859
Olej na ptétnie, 32,5 x 40,5 cm
nrinw. PN 996.5.2

Henri LE SIDANER
(Port-Louis, Lile Maurice - Versailles 1939)

Zagléwki w oddali, 1896
Olej na ptétnie, 38 x 55cm
nrinw. PN 2004.11.1

Alfred STEVENS
(Bruksela 1823 - Paryz 1906)

Obtoki i todzie rybackie na morzu w okolicach
Honfleur, ok. 1880

Olejnadesce, 35x23,5cm

nrinw. PN 2010.8.1

Nadchodzqgcy sztorm, 1893
Olej na desce, 40.7 x 32.8 cm
nrinw. PN 2010.11.3

Louis VALTAT
(Dieppe 1869 - Paryz 1952)

Port w Bessin, 1906
Olej na ptétnie, 24,5 x 38,5 cm
nrinw. PN 2009.11.2

Edouard VUILLARD
(Cuiseaux 1868 - La Baule 1940)

Ogréd w Amfreville, ok. 1905 - 1907
Olej na kartonie klejonym na desce,
41,5x37cm

nrinw. PN 996.6.2

Robert-Antoine PINCHON
(Rouen 1886 - Bois-Guillaume 1943)

Sekwana w Rouen o zmierzchu, 1905
Olej na kartonie, 65 x 54 cm
nrinw. PN 996.3.1

Sekwana w poblizu Rouen, ok. 1918
Olej na ptétnie, 71 x 101 cm
nrinw. PN 996.6.1

Brzegi Sekwany, 1910

Olej na ptétnie, 73x 92 cm

nrinw. PN 2009.11.1
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SPIS TRESCI

Przedmowy
Anna Hryniewiecka
Pierre Buhler

Laurent Beauvais

Stowo wstepne

Alain Tapié
Kolekcja ,Malarstwo w Normandii” - Alain Tapié
Naturaiistota malarstwa
Nowe Zrédta inspiracji
Angielscy akwarelisci i ich postawa twoércza
Krajobraz Normandii
Droga ku nowoczesnosci
Nowe $rodki wyrazu
Farma w Saint-Simeon
Na wybrzezu - trud codziennej pracy i wypoczynek w kurorcie
Krajobraz Normandii

Nad Sekwana

Indeks prac

3—4
L—5
6—7
10—11
14
15—16
16—18
19—20
20—22
25
26—33
34—65
66—81
82—94
95—97

WYSTAWA

Dyrektor kolekcji/Kurator: Alain Tapié

Generalny sekretarz i organizator: Steen Heidemann

Aranzacja: Wojciech Luchowski

Realizacja: Magdalena Tomczewska, Dziat Obstugi Technicznej pod kier. Piotra Wisniewskiego

Program edukacyjny: Zesp6t ds. Projektéw Interdyscyplinarnych

KATALOG

Redakcja merytoryczna: Steen Heidemann, Maciej Szymaniak
Redakcja wydawnicza: Zespot ds. Realizacji Wystaw, Dziat Promocji
Ttumaczenie: Szymon Nowak

Projekt graficzny: Ewa Hejnowicz

Druk: Drukarnia PASAZ Krakéw

WYDAWCA

Centrum Kultury ZAMEK

ul. Sw. Marcin 80/82

61-809 Poznan

tel. + 48 61 64 65 272

fax + 48 61 64 65 308

e-mail: sekretariat@ckzamek.pl

www.ckzamek.pl

Wszelkie prawa zastrzezone
Kolekcja Peindre en Normandie, Abbaye aux Dames, Caen, Francja
© Association Peindre en Normandie

© Z kolekcji prywatnej w Paryzu

ISBN 978-83-940525-4-6
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Organizator / Organisateur

CENTRUM N .

KULTURY
IAMEK N

Partner / En partenariat avec

!‘ l Wystawa pod honorowym patronatem Ambasadora Francji w Polsce
- w{%]i\i lAT Prezydenta Miasta Poznania

3 IS Exposition sous le patronage de 'Ambassadeur de France en Pologne

b~~~ i POLOGNE et du Président de la Ville de Poznan

Kolekcja ,Peindre en Normandie” / La collection «Peindre en Normandie»

www.peindre-en-normandie.fr

Prezydent / Président: Laurent Beauvais

Dyrektor / Directeur: Alain Tapié

Generalny sekretarz i organizator / Secrétaire général et organisateur: Steen Heidemann
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Sponsor / Sponsor
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Prezydenta Miasta Poznania
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