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Z wielkg przyjemnoscia przyjatem informacje o tym, iz Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu podjeto decyzje o zorgani-
zowaniu wystawy ze zbioréw fotografa Jind¥icha Streita pod tytutem ,Poza miastem! Sowiniec jako nieoficjalne centrum
czechostowackiej kultury 1974-1989”. Wystawa ta stanowi Swietng okazje, by polscy mitosnicy sztuki blizej zaznajomili
sie z osobg i dzietem znakomitego wspodtczesnego czeskiego artysty. Za to nalezy sie organizatorom uznanie i moje

szczere podziekowania.

Jind¥icha Streita mozna niewatpliwie zaliczy¢ do szerokiego grona wybitnych czeskich fotograféw. To jeden z kontynu-

atorow Josefa Sudka. To réwniez rzadki przyktad integralnosci ludzkiej i artystycznej.

W centrum zainteresowania sztuki Streita stoi cztowiek. | nie ma przy tym znaczenia, czy chodzi o robotnika z fabryki,
rolnika z prowincjonalnej wioski na pétnocy Moraw, Roma czy kaukaskiego gorala. Na jego zdjeciach obserwujemy
ludzi pospolitych, pozornie zmeczonych zyciowym stereotypem i ciezkg jednostajng praca. Jesli jednak przyjrzymy sie
zdjeciom uwazniej, dostrzezemy, ze pokazywani ludzie czesto umykaja schematom swoich srodowisk, s3 w pewien
sposéb szczegdlni i niepowtarzalni. Artystyczne spojrzenie Streita pomaga nam odkry¢ ich skryty wdziek i oryginalnos¢,

znalezé te hrabalowskie peretki na dnie.

Poza swoja dziatalnoscig artystyczna JindFich Streit jest réwniez $wietnym organizatorem zycia artystycznego.
Na przetomie lat 70. i 80. na zamku w Sowincu zorganizowat wiele wystaw niezaleznych artystéw. Ryzykowat przy tym
przesladowania ze strony rezimu, ktére go ostatecznie nie ominety. Zostat skazany i pozbawiony mozliwosci praktyko-
wania dziatalnosci pedagogicznej. Co wiecej, wyrok zostat rozszerzony o absurdalny zakaz fotografowania. Streit nigdy
nie myslat podporzadkowac sie temu zakazowi. Do dnia dzisiejszego fotografowanie to dla niego zywotna potrzeba

a aparat fotograficzny to codzienny przewodnik. Sam to wyrazit nastepujacymi stowami:

Sztuka fotografowania ma wiele wspdlnego z grq na skrzypcach. Trzeba ¢wiczy¢ kazdego dnia, by osiggng¢ wirtuozerie,
a jesli odktadamy swdj instrument i wracamy do niego tylko co jakis czas, tracimy iskre. To jak trening wyczynowego
sportowca.

Zycze wszystkim zwiedzajgcym gtebokich artystycznych wrazen.

IVAN JESTRAB

Ambasador Republiki Czeskiej w Polsce






Wystawa ,Poza miastem! Sowiniec jako nieoficjalne centrum czechostowackiej kultury 1974-1989” jest pierwszg tak
szeroka i przekrojowa prezentacjg sztuki czechostowackiej, ktérag mamy okazje pokazywaé w Centrum Kultury ZAMEK.
Jest to zarazem prezentacja niezwykle bogatej kolekcji gromadzonej przez wiele lat przez profesora Jindficha Streita

i jednoczesnie zapis ciekawych, ale przede wszystkim trudnych czaséw, w ktérych przyszto zy¢ artystom dwczesnej
Czechostowacji, a ktére zamyka — tak wyraznie zaznaczony na wystawie — rok 1989. Byt to dla nas — Czechdw, Stowakdw,
Polakéw i innych mieszkancéw dawnego bloku komunistycznego — rok niezwykle waznego przetomu demokratycznego.
Skonczyta sie bardzo trudna epoka, zaczeto zas réwniez nietatwe, ale petne nadziei i szans, ksztattowanie nowych,

demokratycznych porzadkow.

Wystawa jest okazjg do przyjrzenia sie bardzo ciekawemu zjawisku niezaleznej czeskiej kultury i sztuki — funkcjonujacej
poza oficjalnym nurtem w stworzonym przez profesora Streita oérodku, jakim byt Sowiniec. Jednoczeénie pozwala
zaobserwowac wielos¢ tematdéw podejmowanych przez artystow i réznorodnos¢ postaw artystycznych obecnych

w tym $rodowisku.

Wystawie tej towarzyszy refleksja nad wspdélnotg naszych — czeskich i polskich — powojennych dziejéw oraz nad
podobienstwami tgczacymi losy artystéw po obu stronach naszej potudniowej granicy, widocznymi w ich postawach

artystycznych oraz w stylistyce ich prac.

Ta bardzo ciekawa prezentacja jest dla nas punktem wyjscia do refleksji nad waga przetomu roku 1989, ktérego
30. rocznice obchodzimy w tym roku. Zacheca nas réwniez do zastanowienia sie nad fenomenem kultury czeskiej,
ktéra w Polsce budzi duzo pozytywnych emocji i state zainteresowanie. Okazjg do rozmowy i zgtebienia tych tematow

bedzie bogaty program towarzyszacy wystawie.

Pragne ztozy¢ podziekowania za mozliwos¢ prezentacji tego niezwykle ciekawego zbioru Panu profesorowi Jindfichowi
Streitowi, ktéry przez lata konsekwentnie i odwaznie budowat oérodek niezaleznej kultury w Sowiricu i — co za tym
idzie — prezentowang kolekcje.

Bardzo dziekuje Pani kurator Stépénce Bieleszovej za $wietng wspdtprace przy realizacji wystawy.

Pragne ztozy¢ podziekowania na rece Jego Ekscelencji Ambasadora Republiki Czeskiej w Polsce, Pana Ivana Jestfdba,
za objecie wystawy Patronatem Honorowym.

Na koniec pragne podziekowa¢ Pani Tatjanie Langd$kovej, Dyrektor Czeskiego Centrum w Warszawie i Pani Renacie
Mataczynskiej, Konsulowi Honorowemu Republiki Czeskiej w Poznaniu za inicjatywe i ogromna pomoc w realizacji

tego projektu.

ANNA HRYNIEWIECKA

Dyrektor Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu
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STEPANKA BIELESZOVA, kuratorka

POZA MIASTEM!
Sowiniec jako nieoficjalne centrum czechostowackiej kultury 1974-1989

Kolekcja prof. Jindficha Streita

Projekt ,Poza miastem! Sowiniec jako nieoficjalne centrum czechostowackiej kultury 1974-1989” jest waznym przy-
czynkiem do dyskusji o nierezimowej sztuce i kulturze we wschodniej i Srodkowej Europie w czasie tzw. ery sowieckiej.
Gtéwnym celem projektu jest dokumentacja awangardowej twdrczosci artystéw niewygodnych dla éwczesnego komu-
nistycznego rezimu oraz ekspozycji, ktore odbywaty sie pdtlegalnie poza gtéwnym centrum wtadzy, w matej morawskiej
wiosce Sowiniec w Czechach — miejscu, ktdre stato sie waznym osrodkiem nieoficjalnej czechostowackiej kultury.

To wtasnie tam w czasach wszechobecnego politycznego ucisku i komunistycznej cenzury fotograf, kurator i dyspozytor
gospodarstwa panstwowego Jindfich Streit (ur. 1946) zatozyt matg, skromna galerie. Jej dziatalnoé¢ skupiata sie na wspie-
raniu eksperymentalnej i konceptualnej sztuki autoréw traktowanych z niechecia przez oficjalne wtadze. Dziatania podej-
mowane w galerii niejednokrotnie objete byty obserwacjg panstwowej policji, poniewaz postrzegano je jako spoteczno-
-polityczng konfrontacje z panujacym rezimem totalitarnym. Zasieg i systematycznos$¢ wydarzen kulturalnych
organizowanych przez Streita w Sowificu moga sie wydawac znikome w poréwnaniu z dziatalnos$cia Galerii Krzywe Koto

w Warszawie czy Galerii Krzysztofory w Krakowie w latach 50. i 60. XX wieku, czy tez z przedsiewzieciami, jakie podejmowat
Gyorgy Galdntaie w kaplicy w Balatonboglarze na Wegrzech w latach 70., czy z aktywnoscig stowackich konceptualistéw

i performerdw Alexa Mlynéréika i Jany Zelibskéj w latach 80. XX wieku. W kontek$cie czechostowackim intensywno$¢

i zakres dziatan kulturalnych organizowanych przez Streita w Sowiricu nalezy poréwnac¢ z tym, co robili Zderiek i Ji¥i HGlowie
w Galerii H w Kostelcu nad Czarnymi Lasami w latach 80., dtugoterminowg wystawg i cyklami wyktadow w Teatrze

w Nerudovce czy w Instytucie Chemii Makromolekularnej Akademii Nauk Republiki Czeskiej w latach 70. minionego
wieku. Jesli zag chodzi o treéé i znaczenie dziatarh podejmowanych przez Streita, nalezy sytuowacé je wéréd przedsiewzied
takich jak artystyczne sympozjum Muténice (1983), wystawy w Chmielnicach (1989) czy , Konfrontacje” — cykl nieoficjalnych
wystaw, ktore realizowane byty przewaznie w prywatnych studiach praskich artystéw (Jifiego Valenty, Alesa Veselégo czy

Jitiego Davida) od korica lat 50. do korica lat 80. minionego stulecia.

W latach 1974-1989 Streit zorganizowat ponad szeéédziesigt monograficznych i zbiorowych pokazéw, na ktére ztozyty sie
prace niewygodnych dla 6wczesnego rezimu artystow!. Wystawy byty okazjg do spotkan i dyskusji z autorami, teoretykami
sztuki czy przedstawicielami innych dziedzin sztuki — muzykami takimi jak Jifi Dédecek, Jiti Stivin i Jan Vodnasky czy ludzmi
teatru. W Sowincu bowiem swoje spektakle pokazywaty HaDivadlo Bretislava Rychlika, Nedivadlo Ivana Vyskocila,

Divadlo Jary Cimrmana czy stowacki Divadlo Gunagu. Podczas wystawy Véry Ri¢afovéj i Franti$ka Vitka pokazano legen-
darne juz przedstawienie zatytutowane ,Piskanderduld”. Kazde z dziatan, ktére odbywato sie pod nadzorem policji
panstwowej, byto postrzegane nie tylko jako akt artystyczny, ale przede wszystkim jako spoteczno-polityczna

konfrontacja z rezimem.

1Po 1990 roku Streit nadal organizowat akcje kulturalne i wystawy w Morawskim Berounie i w Bruntalu oraz obecnie na Zamku Sowiniec.



Bogaty zbior fotografii dokumentujacych dziatalnos¢ kulturalng, ale przede wszystkim gromadzona przez lata kolekcja
dziet stanowi wyjatkowy zapis rozwoju czechostowackiej sztuki nieoficjalnej i pétoficjalnej, obejmujacej okres od lat
60. XX wieku do czasdw obecnych. Powstanie tej kolekcji zawdzieczamy przede wszystkim prowadzonej od 1974 roku
dziatalnosci Streita, ktéry nie tylko realizowat projekty wystawiennicze, ale réwniez systematycznie gromadzit pokazywane
prace. Do najwazniejszych dziet w kolekcji nalezg bez watpienia prace czotowych czeskich twércow, takich jak:

Vaclav Bostik, Vladimir Boudnik, Mikula§ Medek, Bohuslav Reynek, Adriena Simotovd, Stanislav Kolibal, Karel Malich,
Karel Nepras, Jifi Kolar, Zdenék Sykora, Milan Grygar, Vladimir Janousek, Véra Janouskova, Jifi John, Jifi Valoch,
Stanislav Zippe, Olbram Zoubek, Jan Zrzavy, jak rowniez autoréw stowackich, takich jak: Juraj Bartusz, Rudolf Fila,
Daniel Fischer, Jozef Jankovi¢, Julius Koller, Otis Laubert, Juraj Liptdk, Juraj Melis, Maridn Mudroch, Peter Rénai,

Rudolf Sikora, Dezider Téth oraz wielu innych.

Z uwagi na zakres, tresc¢ i znaczenie tej kolekcji drzemie w niej ogromny potencjat. Jest ona zywym pomnikiem kultury
ukazujgcym spoteczno-historyczne uwarunkowania tamtych czasoéw, jak réwniez funkcjonowanie nieoficjalnej sztuki

w latach 70. i 80. Zaréwno kolekcje, jak i dziatania, ktére doprowadzity do jej powstania, nalezy postrzegac jako przejaw
twdrczych i organizacyjnych umiejetnosci Jindficha Streita. Podobnie jak inni niewygodni artyéci i intelektualiéci tamtych

czasOw, zaptacit on wiezieniem za swojg polityczng postawe i dziatalnos¢ artystyczna.



STEPANKA BIELESZOVA, kurétorka

Z MESTA VEN!
Sovinec jako centrum neoficialni cesko-slovenské kultury 1974-1989
Sbirka prof. Jindficha Streita

Projekt ,Z mésta ven! Sovinec jako centrum neoficidlni ¢esko-slovenské kultury 1974-1989” je zavaznym prispévkem do
diskuse o neoficidlnim uméni a kulture ve vychodni a stfedni Evropé v obdobi tzv. sovétské éry. Zaméruje se na dokumentaci
progresivni tvorby a vystavni ¢innost vytvarnikl nepohodlnych pro tehdejsi komunisticky rezim, ktera se pololegalné
rozvijela mimo hlavni centra tehdej$i moci v malé moravské obci Sovinec v Ceské republice, ktera se stala vyznamnym
mistem cCesko-slovenské neoficidlni kultury. Zde v obdobi vieobecného politického Utlaku a komunistické cenzury zalozil
fotograf, kurator a dispecer statniho statku Jind¥ich Streit (¥*1946) malou soukromou galerii, ktera se systematicky zaméfovala
na podporu experimentalniho a konceptualniho uméni od autord, kteri stézi nachazeli moznosti vystavovat v oficialnich
galeriich. Rada z akci se odehravala za dozoru statni policie a byla chdpana jako spole¢ensko-politickd konfrontace

s véeobecné panujicim totalitnim rezimem. Si¥i a systemati¢nost kulturnich aktivit poradanych Streitem na Sovinci lze
okrajové srovnat napriklad s aktivitami polské galerie , Kfivé kolo” ve Varsavé ¢i ,Galerie Krzysztofory” v Krakové v 50. a 60.
letech 20. stoleti nebo ateliéru Gyorgy Galdntaie v kapli v Balatonboglaru v Madarsku v 70. letech 20. stoleti ¢i aktivitami
slovenskych konceputalistl a performer( Alexe Mlynarcika a Jany Zelibské v 80. letech 20. stoleti. V ¢eskoslovenském
kontextu pak lze §i¥i a systemati¢nost kulturnich aktivit poFadanych Streitem na Sovinci lze srovnat naptiklad s aktivitami
Zderika a Jitiho Halovych v Galerii H v Kostelci nad Cernymi lesy v osmdesétych letech dvacatého stoleti nebo

s dlouhodobou vystavni a prednaskovou ¢innosti v Divadle v Nerudovce ¢&i v Ustavu makromolekuldrni chemie AV CR

v sedmdesatych a osmdesatych letech minulého stoleti. Obsahem a vyznamem pak lze Streitovy aktivity srovnat s akcemi,
jako byly napf. vytvarné symposium Muténice (1983), vystavy na Chmelnici (1989), ale predevsim pak s rozsdhlym cyklem
nékolika neoficidlnich vystav Konfrontace, které se uskutecnily prevazné v soukromych ateliérech prazskych umélct

(Jiriho Valenty, Alese Veselého ¢i Jitiho Davida) od konce padesatych do konce osmdesatych let minulého stoleti.

V letech 1974-1989 pripravil Streit na Sovinci na $est desitek monografickych i skupinovych prehlidek z privatni tvorby
fady nezadoucich vytvarnik(. Vystavy doprovazely besedy s autory a vytvarnymi teoretiky, hudebni a divadelni predstaveni.
Ve sledovaném obdobi zde vystoupili napt. hudebnici Jifi Dédecek, Jifi Stivin ¢i Jan Vodnasky. Pfedstavily se napt. divadelni
soubory HaDivadlo Bretislava Rychlika, Nedivadlo Ivana Vyskocila, Divadlo Jary Cimrmana i slovenské Divadlo Gunagu.
Pti vystavé objektd Véry Ri¢afové a Frantiska Vitka bylo odehrano i legendéarni predstaveni Piskanderduld. Kazda z akei,
kterd se samozfejmé odehravala za dozoru statni policie a v obdobi vSeobecného politického Utlaku a cenzury, byla chapana

nejen jako umélecky akt, ale predevsim jako demonstrace potlacovanych demokratickych hodnost koncentrovanych v uméni.

10d roku 1990 Streit pokracoval v organizovani kulturnich akci a vystav v Moravském Berouné a v Bruntale a v sou¢asnosti na hradé Sovinec.



Fotodokumentace kulturnich aktivit, ale predevsim za leta nashromazdény fond uméleckych dél, dokumentuje vyvoj
Ceskoslovenského neoficialniho a polooficidlniho uméni od Sedesatych let minulého stoleti do neddvné soucasnosti. Fond
se z velké &asti utvarel jak v souvislosti s vystavami poradanymi Streitem na Sovinci od roku 1974, tak systematickym
sbé&rem, ktery Streit provadél paralelné s vystavnimi projekty ve stejné dobé. K nejvyznamnéj$im pak nale#i bezesporu dila
Spickovych ¢eskych autor(, jako ¢i jsou napf. Vaclav Bostik, Vladimir Boudnik, Mikulas Medek, Bohuslav Reynek, Adriena
Simotova, Stanislav Kolibal, Karel Malich, Karel Nepras, Jiti Kola¥, Zdenék Sykora, Milan Grygar, Vladimir Janousek, Véra
Janouskovd, Jifi John, Jiti Valoch, Stanislav Zippe, Olbram Zoubek, Jan Zrzavy, nebo i autorl slovenskych: Juraj Bartusz,
Rudolf Fila, Daniel Fischer, Jozef Jankovi¢, Julius Koller, Otis Laubert, Juraj Liptak, Juraj Melis, Marian Mudroch, Peter Rénai,

Rudolf Sikora, Dezider Téth a a rady dalsich.

Fond lze dnes jiZz pro svdj rozsah, obsah a vyznam oznacit za latentni movitou kulturni pamatku, podavajici doklad o dobovych
spolecensko-historickych podminkach a situaci v neoficidlnim uméleckém provozu sedmdesdtych a osmdesatych let minulého
stoleti. V dobovém kontextu Ize nejen fond, ale i dals$i ¢innosti s jeho vznikem spojené, chapat jako mimoradny projev
tvaréich a organizagnich schopnosti ¢lovéka, fotografa a kuratora Jindticha Streita, ktery byl, jako dal$i nepohodIni umélci

a intelektualové své doby, za své politické postoje a uméleckou tvorbu véznén.
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STEPANKA BIELESZOVA, curator

OUT OF THE CITY!
Soviniec as an Unofficial Centre of Czechoslovakian Culture 1974-1989

Collection of Professor Jind¥ich Streit

“Out of the City! Sovinec as an Unofficial Centre of Czechoslovakian 1974-1989” makes a significant contribution to
the debate on art and culture beyond the regime-steered mainstream in Eastern and Central Europe during the so-called
Soviet era. The main goal of the project is to document the avant-garde oeuvre of artists whom the communist regime
considered inconvenient or undesirable, as well as the exhibitions held semi-legally outside the main seat of power,

in a small village Sovinec in Moravian district, a place which became a major centre of unofficial, Czechoslovakian
culture. It was there that in times of ubiquitous political oppression and communist censorship Jindfich Streit (born
1946), photographer, curator and dispatch controller at a state farm established a small, modest gallery. Its activities
centred around supporting experimental and conceptual art of those artists upon whom the authorities looked with
some reluctance. Things that were taking place at the gallery were often subject to surveillance of the state police,
since they allegedly constituted social and political confrontation with the totalitarian regime. The range and systematicity
of cultural events organized by Streit in Sovinec may seem negligible compared with what Krzywe Koto Gallery

or Krzysztofory Gallery did respectively in Warsaw and Cracow in the 1950s and 1960s, undertakings of Gyérgy Galantaie
at the Balatonboglar chapel in Hungary in the 1970s, or the 1980s work of Alex Mlynaréik and Jana Zelibska, Slovak
conceptualists and performance artists. In the local Czechoslovakian context, the intensity and scope of cultural
activities promoted by Streit in Sovinec should be seen on a par with the achievement of Zderiek and Jifi Hala’s Gallery H

in Kostelec nad Cernymi lesy in the 1980s, or with the long-running exhibition at the Nerudovka Theatre and the lecture
series at the Institute of Macromolecular Chemistry, Czech Academy of Sciences, in the 1970s. As for the content

and significance of Streit’s efforts, they should be included among such undertakings as the art symposium Muténice
(1983), the exhibitions at Chmelnice (1989), or “Confrontations”, a series of unofficial shows hold largely in the private

studios of Prague artists (Jifi Valenta, AlesS Vesely or Jifi David) from late 1950s to late 1980s.

From 1974 to 1989, Streit organized in excess of 60 solo and collective shows which introduced audiences to works

by those artists whom the then regime found inconvenient. The exhibitions provided opportunity for meetings with
the authors, art theorists or representatives of other disciplines of art: musicians such as Jifi Dédecek, Jifi Stivin and
Jan Vodnasky or people of the theatre world. After all, Sovinec also became a venue of performances by Bretislav
Rychlik’s HaDivadlo, Ivan Vysko¢il’s Nedivadlo, Jara Cimrman’s Divadlo or Divadlo Gunagu from Slovakia. During

the exhibition of the object created by Véra Ri¢afova and Frantisek Vitek, viewers partook in what is now a legendary
piece entitled “PiSkanderdula”. Each project taking place with the state police in more or less obvious attendance was

not only an artistic act, but amounted to a social and political confrontation with the regime.

1 After 1990, Streit continued organizing cultural undertakings and exhibitions in Moravsky Beroun and in Bruntal and in the present on Castle Sovinec.



The abundant archive of photographs which document cultural activity at the time and—even more importantly—
the collection of art gathered over the years, constitute an exceptional record of the development of unofficial and
semi-official art in Czechoslovakia, as it spans a period from the 1960s to the present day. The fact that the collection
exists should be credited to Streit’s bold endeavours, given that next to exhibition projects he consistently amassed
the works displayed there. The most important pieces in the collection comprise works of the leading Czech artists,
such as Vaclav Bostik, Vladimir Boudnik, Mikuld$ Medek, Bohuslav Reynek, Adriena Simotova, Stanislav Kolibal,

Karel Malich, Karel Nepras, Jifi Kolat, Zdenék Sykora, Milan Grygar, Vladimir Janousek, Véra Janouskova, Jifi John,

Jifi Valoch, Stanislav Zippe, Olbram Zoubek, Jan Zrzavy, as well as Slovak artists: Juraj Bartusz, Rudolf Fila, Daniel Fischer,
Jozef Jankovi¢, Julius Koller, Otis Laubert, Juraj Liptak, Juraj Melis, Maridan Mudroch, Peter Rénai, Rudolf Sikora,

Dezider Té6th and many others.

In view of the scope, content, and significance of the collection, its potential cannot be underestimated; it is a living
cultural monument, a treasure trove which offers insights into the social and historical circumstances of the period
and illustrates the functioning of unofficial art in the 1970s and 1980s. The collection as well as the efforts thanks to
which it came into being evidently attest to the great creative and organizational skill that JindFich Streit displayed.
It should be noted that just as other inconvenient artists and intellectuals of that time, Streit ultimately paid with

a prison sentence for his political stance and artistic activity.
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CZESKA GROTESKA

W okresie tzw. normalizacji budynek dawnej szkoty w Sowiricu, w ktérym mieszkali pafistwo Streitowie, stat sie schronie-
niem dla wielu niemile widzianych przez rezim, dziatajacych w nieoficjalnym obiegu artystéw. Od 1974 roku Streit orga-
nizowat tam nieformalne wystawy, koncerty, przedstawienia teatralne. Sowiniec stat sie miejscem spotkan niezaleznych
artystow z catej republiki, a kazdy wernisaz byt manifestacjg skierowang przeciwko totalitarnemu rezimowi. tacznie w latach
1974-1989 dzieki Streitowi odbyto sie tam 67 wystaw indywidualnych i zbiorowych prezentujacych dokonania ponad 100
tworcow. Z koricem lat 60. oraz w kolejnej dekadzie wielu artystéw dziatajgcych na obrzezach gtéwnego nurtu spotecznego
uciekato przed ponurg rzeczywistoscig w humor, groteske i post-dadaistyczny gest. Na podtozu nowej figuracji, przemyslen
egzystencjalnych i absurdalnosci tamtych czaséw zrodzit sie nowy wariant groteskowosci, zwany ,czeska groteska”.
Tworczos¢é w poczatkowym zamysle humorystyczna przeszta radykalng przemiane i we wczesnych latach 70., w okresie
normalizacji, nabrata spotecznego sceptycyzmu i ironicznego grymasu, odzwierciedlajac wypaczong rzeczywistos¢ socja-
listycznej Czechostowacji. Czeski teoretyk Josef Kroutvor opisat ten kulturalny fenomen w swoim , Manifescie czeskiej

groteski”:

Co to jest groteska? Niestabilna hiperbola, ktéra krytyczny stan rzeczy zmienia w anegdotyczny wypadek. Cztowiek mysli
jedno, a jednoczes$nie czyni cos catkiem odmiennego. Co innego mowi, co innego robi, a réwnoczesnie co innego o tym
wszystkim mysli. To jest zasada groteski i taki jest czas. Zyjemy poza historycznym kontekstem, logike zostawilismy z boku,
mate historyjki wynagradzajg nam wielkg historie, groteska jest eposem na opak, groteska jest autentyczng poezjg lat

siedemdziesigtych®.

Do najwazniejszych artystow tworzgcych w tym nurcie nalezeli rzezbiarze: Karel Nepras (1932-2002), ktory swoje grote-
skowe pomysty realizowat takze w rysunku oraz Kurt Gebauer (ur. 1941), malarze: Jifi Sopko (ur. 1942), Vaclav Bldha

(ur. 1949), graficzka Nadézda Pliskova (1934-1999) czy specjalizujgcy sie w ceramice Karel Pauzer (ur. 1936). Sposrod tworcoéw
nowego pokolenia do nurtu czeskiej groteski zaliczy¢ nalezy Vladimira Kokolie (ur. 1956), autora rozlegtych cykli rysunko-

wych z przetomu lat 70. i 80. XX wieku. Wszystkim tym autorom Streit zorganizowat w Sowiricu oddzielne wystawy.

! Josef Kroutvor, ,Manifest czeskiej groteski”, Betlem [wydany naktadem wtasnym], Praga 1980.



Stanislav Divi$
bez tytutu, 1987
papier, tempera, 940 x 670 mm



Jifi Sopko
bez tytutu, 1991
akryl, ptétno, 675 x 950 mm



Michael Rittstein
Schronienie / Zagajnik, 1996
akryl, ptétno, 500 x 460 mm
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Nadézida Pliskova
Mate erotyczne jabtuszko, 1973
akwaforta, papier, 800 x 638 mm



Karel Pauzer
bez tytutu, 1986
akwatinta, papier, 580 x 770 mm



Karel Nepras
bez tytutu (Gtowa), lata 80. XX wieku
metal, laminat, farba, 345 x 200 mm



Vladimir Janousek
bez tytutu (Postac), 1977
tusz, tempera, biatko, papier, 514 x 373 mm



Véra Janouskova
Gtowa, 1989
kolaz, papier, czarny flamaster, 906 x 659 mm



Karel Vratislav Novak
Pochylenie, 2006
tempera, papier, 658 x 495 mm



Vaclav Bldaha
Krzyzéwka, 1989
technika taczona, 1060 x 1425 mm



Hana Purkrabkova
bez tytutu, lata 80. XX wieku
szamot (ceramika), 360 x 400 x 700 mm



Kurt Gebauer
bez tytutu, lata 80. XX wieku
laminat, wys. 750 mm
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PRYWATNE MEDIA ﬂ

Po roku 1968 wszelka niezalezna aktywnos¢ kulturalna prowadzona w Czechostowacji stata sie celem dziatan o charakterze
represyjnym. Pojawita sie cenzura. Tworzono listy zakazanych ksigzek, niepozgdanych artystow, a Swiezo ukoniczone

filmy odktadano na pétke lub zamykano w sejfach. Pod koniec 1970 roku powstat Zwigzek Czeskich Artystéw Plastykow.
Bez rejestracji lub cztonkostwa w nim artysci nie mieli szans wystawia¢, sprzedawa¢, czy tez realizowac prac na zlecenie.
Zakonczyta sie dziatalnos¢ innych klubdw, ruchdéw i stowarzyszen. Na mocy uchwaty Komitetu Centralnego Komunistycznej
Partii Czechostowacji (KPCz) ,stowarzyszenia poza strukturami organizacyjnymi partii” nie miaty racji bytu. Przestaty
ukazywac sie profesjonalne czasopisma o sztuce. Zaczeta sie normalizacja. Wtedy wtasnie podjeto poszukiwania alter-
natywnych sposobdw na przetrwanie i poradzenie sobie z tg sytuacjg. Wewnetrzna emigracja, wycofanie czy klauzurowa
wrecz izolacja, czasem nawet decyzja, by tworzy¢ za zamknietymi drzwiami do zakamarkow szuflady. W uwagi na to, ze
domowe warunki narzucaty spore ograniczenia, zaczeto siegac po prostsze, ,skromniejsze” formy wyrazu jak rysunek lub
grafika czyli takie, ktére wykorzystujg papier jako medium. Pozwalaty one bowiem na natychmiastowy przekaz sytuacji
lub mysli i nie wymagaty ztozonego zaplecza technicznego. Wazne wydarzenia artystyczne odbywaty sie za zamknietymi
drzwiami prywatnych mieszkan, w studiach artystéw czy domkach letniskowych na wsi. Na kierunek i dalsze ksztattowanie
sceny artystycznej wptywata tworczos¢ silnych, wyrazistych i kompetentnych artystéw. Do tego grona zaliczali sie przede
wszystkim samotnicy, tacy jak Vaclav Bostik (1913-2005), ktorego twdrczos¢ dazyta zardwno ku mistyce, jak i wiedzy lub
Karel Malich (ur. 1924), ktérego dorobek jest prébg uchwycenia esencji i tajemnicy wszechswiata. Wérdd tworcéw starszej
generacji znaczgcg postacia i inspiracjg dla wielu czechostowackich artystow byt poeta i grafik Bohuslav Reynek (1892-1971).

Poza dziatalnoscig artystyczng wyrdzniat sie nienaganng moralnie postawg w czasie dyktatury komunistycznej.

W warunkach kulturowej izolacji artysci wzajemnie na siebie oddziatywali, rozpowszechniajgc miedzy sobg wiedze
pochodzacg z réznych osrodkdéw dziatalnosci tworczej. Zalezato im bowiem na tym, by wiedzie¢, co dzieje sie gdzie indziej
— przede wszystkim w Pradze, Bratystawie, Brnie czy Libercu. Czasopisma i katalogi, ktore udato sie pozyskac¢, wedrowaty
z rgk do ragk. Okazjonalne druki i wydane wtasnym sumptem opracowania pozyczano sobie w gronie przyjaciot. Wsréd
tworzacych sie w ten sposdb spotecznosci, niewielkich i dziatajagcych w poufnej atmosferze, powstato kilka waznych
oérodkéw, m.in. galeria Streita w Sowiricu. W 1989 roku, jeszcze przed Aksamitna Rewolucja, Streitowi udato sie zorgani-
zowaé wystawe rysunkéw Vaclava Bosdtika®. Rysunki i grafiki stale pozostawaty w obszarze zainteresowan Streita, ktéry juz
wczesniej prezentowat twdrczos¢ takich artystow jak: Vaclav Stratil (ur. 1950), Inga Koskova (ur. 1940) czy Petr Jochmann

(ur. 1951). W roku 1985 zorganizowat kompleksowg wystawe ,Wspotczesny rysunek i grafika”?2.

*Vaclav Bostik, ,,Rysunki”, Sowiniec 17.6.-22.7.1989.
2 Vaclav Stratil, ,Obrazy”, Sowiniec 1975; Inge Koskova, ,Obrazy, rysunki”, Sowiniec 1980; Petr Jochmann, ,Rysunki”, Sowiniec 1985.



Vaclav Bostik
bez tytutu, 1998
pastel, kreda, papier, 346 x 495 mm



Karel Malich
bez tytutu, 1970
akwaforta, papier, 680 x 520 mm



Petr Jochmann
bez tytutu, 1983
tusz, papier, 900 x 1400 mm



Vladimir Kokolia
bez tytutu, 1992
tusz, papier, 426 x 585 mm



Vaclav Stratil
i banalnos¢ ma prawo do zycia duchowego, 1987-1990
tusz, papier, 500 x 660 mm



Jifi Lindovsky

bez tytutu, 1985

kredka, papier, 477 x 603 mm



Bohuslav Reynek
bez tytutu, lata 40. XX wieku
sucha igta, akwaforta, monotypia, papier, 275 x 321 mm
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Miroslav Snajdr
bez tytutu, 2004
sucha igta, monotypia, papier, 414 x 296 mm
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CZESKO-StOWACKA NOSTALGIA ﬂ

Po otrzymaniu w 1982 roku wyroku wiezienia w zawieszeniu za zniewazanie republiki i gtowy panstwa (na podstawie
zarzutu zwigzanego z udziatem w wystawie ,Spotkanie” w Pradze) Streit wystawiat w mocno ograniczonym zakresie,
realizujgc projekty w matych, alternatywnych przestrzeniach®. W potowie lat 80. zetknat sie ze stowackim fotografem
L'ubem Stacho (ur. 1953), ktéry w Bratystawie w swoim mieszkaniu w bloku z wielkiej ptyty juz od 1983 roku prowadzit
,domow3a” galerie dla przyjaciét artystéw. Swoje prace pokazywali tam na przyktad czescy fotograficy Bohdan Holomicek
(ur. 1943), Jan Saudek (ur. 1935), graficzka Alena Kucerova (ur. 1935) czy artysta konceptualny Jalius Koller (1939-2007).
Stacho zaproponowat Streitowi, by wystawit tam swoje fotografie, ktére na Stowacji byty jeszcze nieznane. W rezultacie
w 1985 roku w mieszkaniu Stacho odbyt sie pokaz prac Streita. W kolejnych latach Stacho i Streit pozostawali w przyja-
cielskim kontakcie, a w Sowincu zaczeta pojawiac sie tworczos¢ stowackich autoréw, niejednokrotnie w zestawieniu

z pracami czeskich artystow. W roku 1986 swoje grafiki pokazat tam Albin Brunovsky (1935-1997), a trzy lata pdzniej
Dezidér Toth (ur. 1947) wystawit w Sowincu swoje rysunki, obiekty i instalacje przestrzenne. Szerszy przeglad sztuki
stowackiej zaprezentowano jednak dopiero na poczatku lat 90. podczas wystaw takich artystéw jak Jozef Jankovic
(1937-2017), Daniel Fischer (ur. 1950), Juraj Melis (1942-2016), Otis Laubert (ur. 1946) czy Klara i Milan Bockayowie
(ur. 1948). Streitowi udato sie tez w koricu zorganizowa¢ wielkg czesko-stowacka wystawe, ale dopiero w 1991 roku,

czyli na rok przed rozpadem Czechostowacji.

Na wystawie zaprezentowano prace artystow takich jak: Juraj Bartusz (ur. 1933), Vaclav Blaha, FrantiSek Dvorak (ur. 1925),
Stanislav Kolibal (ur. 1925), Vladimir Kopecky (ur. 1931), Otis Laubert, Karel Malich, Juraj Melis, Josef Mzyk (ur. 1944),
Karel Nepras, Jasan Zoubek (ur. 1956) i Olbram Zoubek (1926-2017).

Przez dtugi czas wystawa ta pozostawata ostatnim znaczacym przedsiewzieciem, w ktorym wspdlnie brali udziat czescy

i stowaccy artysci. Po 1992 roku Czechy i Stowacja staty sie samodzielnymi paistwami, ktdre konsekwentnie sie od siebie
oddalaty. Z tej perspektywy wida¢, ze wypracowana przez Streita koncepcja czechostowackich wystaw byta wielce poste-

powa, a dzisiejsze pokolenie kuratoréw stara sie do niej nawigzac.

W 1983 roku wystawiat na przyktad w salce klubowej ROH (Rewolucyjnego Ruchu Zwigzkéw Zawodowych) przy zaktadach Metra Blansko, a w 1984 roku
w zaktadzie psychiatrycznym w Kromieryzu.



Rudolf Sikora

z cyklu: Przekroje przyrodnicze, 1976

druk offsetowy, papier, 595 x 778 mm



Klara Bocayova
Aniof, 1992
technika tgczona, papier, 490 x 332 mm
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Daniel Fischer
bez tytutu, 1981
druk offsetowy, papier, 627 x 810 mm
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Milan Bockay
Badania regionalne, 1989
akwarela, 300 x 197 mm



Jozef Jankovié
Gtowa 2, 1984
papier, 590 x 500 mm



Juraj Bartusz
Biaty obraz, 2014
akryl, ptétno, 700 x 1000 mm



Juraj Melis
Idea, 1990
gwozdzie, drut, farba, wys. 300 mm



Igor Minarik
bez tytutu, 1995
technika taczona, 700 x 450 mm



Julius Koller
bez tytutu, 1992
akryl, ptétno, 900 x 900 mm
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Dezider T6th
Pomoce ilustracyjne. Tabela IV, 1976
serigrafia, papier, 491 x 491 mm



Marian Mudroch
z cyklu: Konwergencje, 1976
druk offsetowy, serigrafia, akryl, papier, 480 x 484 mm
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Rudolf Fila
Oczko, 2005
akryl, ptétno, 500 x 500 mm
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SFERA SNU ﬂ

Na poczatku 1983 roku Jindfich Streit rozpoczat rozmowy z Janem Svankmajerem (ur. 1934), czeskim surrealistg i twércg
filméw animowanych, dotyczace realizacji wystawy zatytutowanej , Grupy surrealistyczne w Czechostowacji”, ktéra
miataby sie odby¢ w przestrzeniach bytej szkoty w Sowiricu®. Wstepny termin wystawy zaplanowano na maj-czerwiec 1983 roku.
Streit od poczatku przewidywat, ze nie bedzie to tatwe, dlatego wystapit o pisemna zgode do Miejskiego Komitetu Naro-
dowego w Jifikovie, ktéremu Sowiniec administracyjnie podlegat. Przy okazji wystgpit tez o pozwolenie na wydanie matego
katalogu towarzyszgcego wystawie i udato mu sie takg zgode uzyskaé. Ostatecznie powstat jedynie katalog i stanowi on

zrédto informacji o przygotowaniach do wystawy, jej zatozeniach itp. Sama wystawa nie doszta bowiem do skutku.

Motto wystawy brzmiato: ,Zaden tyran nie moze zakazaé marzer”. Niestety, prawda byta inna. Po wielu miesigcach
przygotowan i po nastreczajgcym wiele trudnoéci montazu, ktéry Streit przeprowadzit z pomoca Jana i jego zony,

Evy Svankmajerovej (1940-2005), Aleny Nadvornikovej (ur. 1942), Frantiska Dryja (ur. 1951) i Martina Stejskala na dwa
dni przed planowanym otwarciem, doszto do interwencji stuzby bezpieczenstwa panstwa (StB). Funkcjonariusze z ekspo-
zytury w Bruntdlu pojawili sie w Sowincu w pigtek, 6 maja 1983 roku, gdy wystawa byta juz gotowa. Organizatorom zaka-
zano otwarcia wystawy i kazano jak najszybciej jg zlikwidowa¢. Wystawa pozostata jednak na swoim miejscu do soboty,
7 maja, kiedy to juz od rana do Sowinca zaczeli zjezdza¢ zaproszeni goscie. Na wernisaz, ktéry miat sie odby¢ tego dnia,
przyjechat takze stowacki twérca Albert Marencin (ur. 1922) wraz z matzonka. Niestety nic nie mozna byto w tej sytuacji

zrobic.

Od rana funkcjonariusze StB czekali rozstawieni na rynku i przed budynkiem szkoty, gdzie znajdowata sie wystawa, by
obserwowaé, kto na nig przychodzi. Swiadom tego, co sie bedzie dziato, Streit zwotat na sobotnie przedpotudnie brygade
ztozong z mieszkancédw gminy i oséb wynajmujacych domki wiejskie, ktéra jakoby w czynie spotecznym miata dokona¢
naprawy zbiornika wody. Ttum pracujacych od rana ludzi stuzyt jako bufor bezpieczenstwa dla odwiedzajacych wernisaz.
Kazdy, kto zmierzat w kierunku wystawy, byt wczesniej informowany o sytuacji i ostrzegany o mozliwosci konfrontacji ze
stuzbami bezpieczenstwa. To samo miato miejsce w niedziele, 8 maja, cho¢ na mniejsza skale. Tego dnia wystawa musiata
zostac¢ definitywnie zawieszona. Tym samym szersza publicznos¢ nie mogta zobaczy¢ kolekcji ztozonej z dziet artystow tzw.
drugiej generacji surrealistycznej, takich jak: Karol Baron (1939-2004); FrantiSek Dryje (ur. 1951); Vratislav Effenberger
(1923-1986); Albert Marencin (ur. 1922); Emila Medkova (1928-1985); Alena Nadvornikova; Martin Stejskal (ur. 1944);
Jan Svankmajer; Eva Svankmajerova. Prezentowane prace nawigzywaty do miedzywojennej awangardy skupionej wokét

krytyka i publicysty Karela Teigego (1900-1951).

*,Sfera snu” (wystawa tematyczna ,Grupy surrealistyczne w Czechostowacji”), planowany termin (zgodnie z wydanymi zaproszeniami) od maja do czerwca 1983 roku.
Wystawa miata sie zacza¢ 7 maja 1983 roku. Zob. ,,Ceské uméni 1980-2010 (Texty a dokumenty)”, Centrum Badari Naukowych Akademii Sztuk Pieknych w Pradze, Praga 2011.
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Jan Svankmajer
Dotykalny luty, 2006
kolaz, pierze, pinezki, papier $cierny, karta z kalendarza, 420 x 580 mm

2



Libor Fara
bez tytutu, 1960
kolaz, fotografie (fragmenty), papier, 830 x 560 mm



Alena Nadvornikova
Marzec 1983, 1983
tusz, papier, 415 x 590 mm



Emila Medkova
Ciemny, 1949
fotografia, 245 x 275 mm
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EKSPERYMENT, KONCEPT, GEST —|

W Czechostowacji, podobnie jak w innych krajach tzw. bloku wschodniego, obowigzywata cenzura, regularnie naruszano
prawa cztowieka i podwazano podstawy spoteczenstwa demokratycznego. Wielu artystow poszukiwato takiej formy wyrazu,
ktora wyrazataby ich krytyczne nastawienie do zycia w totalitarnym spoteczenstwie. Jedni sktaniali sie ku grotesce i non-
sensowi, inni podazali drogg indywidualnych koncepcji i formalnych eksperymentéw. W latach 70. i 80. XX wieku sztuka,
zwtaszcza konceptualna, stata sie dla wielu tworcow jedng z metod kreowania swobodnej przestrzeni artystycznej. W ten
sposdb mogli sie realizowac poza oficjalnym, kontrolowanym przez panstwo obiegiem kulturalnym i urzeczywistnia¢ swoje
oryginalne pomysty. Streit, cho¢ sam byt fotografem dokumentalnym, poéwiecat niemato uwagi sztuce konceptualnej,

indywidualnym programom i eksperymentom.

Jego wysitki w tym zakresie zaowocowaty w 1989 roku obszernym projektem wystawienniczym, ktéry skupiat sie na pre-
zentacji morawskich artystow. W pokazie zatytutowanym ,,Con amore” wzieto udziat czternastu tworcéw: Chatrny, Holous,
Kocman, Kokolia, Kvicala, Novak, Palla, Reichmann, Rudolf, Ruller, Sedldkovd, Steklik, Valoch i Vesely. Osig tej wystawy
byty dzieta Dalibora Chatrnego (1952-2012), jednej z najwazniejszych postaci czeskiego zycia kulturalnego

w drugiej potowie XX wieku. Od konca lat 70. zaliczany byt do wiodacych przedstawicieli awangardowego nurtu w czeskiej
sztuce. Swoim konceptualnym idiomem Chatrny inspirowat artystow do postepowego podejscia do sztuki, a oprécz tego
odgrywat role moralnego autorytetu w morawskiej spotecznosci artystycznej. Pokoleniowo bliski byt mu Ladislav Novak
(1925-1999), autor fonicznej poezji konkretnej, eksperymentator i twdrca specyficznej techniki zwanej froissage. W Sowincu
wystawiat takze inny nonkonformistyczny artysta, Jan Steklik (1938-2017), autor kolazy zbudowanych z postrzepionych

i przylepionych na podtozu kawatkdw papieru, uzupetnianych znalezionymi fragmentami tekstow, realizacji landartowych
i happeningdéw. Kolejnym nowatorskim autorem byt Jifi Hynek Kocman (ur. 1947), twdrca nietypowych, autorskich ksigzek
z papier maché, kluczowa postaé nurtu konceptualnego czeskiej sztuki. Streit zorganizowat tez ekspozycje prac Jitiego
Valocha (ur. 1946), poety, tworcy wizualnej, konceptualnej i fotograficznej poezji, autora konceptualnych realizacji foto-
graficznych, opartych na tekscie instalacji i rysunkow konceptualnych, ktory byt jednoczesnie teoretykiem sztuki, kuratorem

wystaw i kolekcjonerem dziet sztuki. Valoch byt jedng z gtdwnych postaci czeskiej sceny konceptualnej, land artu i performansu?.

Oprécz ,Con amore” Streit pokazat w Sowiricu dokonania wielu innych oryginalnych eksperymentatoréw. Wedtug Milana
Knizaka (ur. 1940), chcac wskazac enfant terrible czeskiej sztuki, nalezatoby wspomnie¢ artystow takich jak: Stanislav
Kolibal, autor konceptualnych kompozycji przestrzennych, Radomir Kratina (1928-1999), twdrca ruchomych obiektow

przestrzennych, czy tez zyjgcy na emigracji Jifi Kolar (1914-2002), twdrca wielu oryginalnych technik artystycznych, autor

poezji eksperymentalnej i wizualnej, dramaturg, ttumacz i mecenas literatury drugiego obiegu.

* Podczas wystawy ,Con amore” mtodsze pokolenie reprezentowali rysownik Vladimir Kokolia (ur. 1956), malarze Petr Vesely (ur. 1953), Petr Kvicala
(ur. 1960) i Pavel Rudolf (ur. 1943), autor neo-konstruktywistycznych kompozycji. Realizacje z obszaru sztuki gestu pokazali miedzy innymi Marian Palla (ur. 1953),
Tomas Ruller (ur. 1957) czy Pavel Holous (ur. 1954).
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Dalibor Chatrny
bez tytutu, 1986
tusz, papier, 627 x 885 mm



Marie Filippovova
Ciemniejszy od ciemnosci, 2000
tusz, papier, 834 x 586 mm



Stanislav Kolibal
bez tytutu, 1995
autorski druk, papier, 575 x 380 mm



Radoslav Kratina
bez tytutu (Ruchomy), lata 80. XX wieku
dural, 135 x 250 x 250 mm



Jifi Hynek Kocman
bez tytutu, niedatowany
papier maché, papier, 295 x 390 mm



Jifi Valoch
skqds donikgd, 1989
maszynopis, dtugopis kolorowy, papier, 292 x 209 mm



JiFi Kola¥
bez tytutu (Wygnani z raju), 1992
kolaz, papier, 150 x 105 mm



Ladislav Novak
Podwdjny portret w brzydkg pogode, 1965
kolaz, papier, 675 x 887 mm



Cestmir Kafka
z cyklu: Wesote i powazine opowiesci o potgczeniu dwojga, 1985
kolaz, tasma klejgca, spinacze biurowe, papier, 700 x 1003 mm
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Vladimir Kopecky

Obraz, 1995

akryl, drzeworyt, 1050 x 1050 mm
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ZENSKI PIERWIASTEK —|

Streit poswiecat uwage ludziom funkcjonujacym na marginesie, co znakomicie odzwierciedla jego twdrczoé¢ fotograficzna,
dokumenujaca zycie ludzi mieszkajacych na pograniczu lub w swoiscie odizolowanych obszarach (cykl ,Wioska jest swiatem”),
0s6b bezdomnych (cykl ,Gdzie jest mdj dom”) czy wieznidow (cykl ,,Z ciemnosci ku Swiattu”). Nie dziwi zatem fakt,

7e jednym z pierwszych przedsiewzie¢ kulturalnych Streita byta zorganizowana w 1974 roku wystawa nieznanej artystki,
Marie Kodovskiej (1912-1992). Ta morawska poetka i przedstawicielka malarstwa naiwnego, ktéra wczesniej pracowata
w zaktadach wtdkienniczych i na roli, wymykata sie wszelkim oficjalnym nurtom czechostowackiej sztuki, a jej utrzymana
w naiwnej stylistyce tworczosé uwazana byta za podrzedng. Dzi$ zalicza sie jg do znaczgcych tworczyn art brut, a jej dzieta
znajdujg sie na wystawie statej w kolekcji Muzeum Sztuki Naiwnej (Musée d’Art Naif — Max Fourny) w Paryzu.

Kilka lat pézniej Streit wystawit w Sowiricu dzieta innej przedstawicielki art brut, Frantiski Kudelovej (1912-1997).
Wiele uwagi poswiecit tez innym twdrczyniom, rysowniczkom: Indze Koskovej, Oldze Karlikovej (1923-2004), Alenie
Ndadvornikovej czy malarce AnezZce Kovalovej (ur. 1949). Niezwyktymi wydarzeniami byty rowniez wystawy dwéch innych

artystek: Aleny Kucerovéj (ur. 1935) w 1981 roku i Adrieny Simotovéj (1926-2014) w 1987 roku.

Z graficzka Aleng Ku&erova taczy Streita wydarzenie, ktére w dramatyczny sposéb zawazyto na jego zyciu prywatnym

i zawodowym. W 1982 roku ta praska artystka przygotowata nieoficjalng wystawe dwczesnej czeskiej sztuki ,,Spotkanie”?.
Uczestniczyt w niej réwniez Streit, ktéry zamierzat pokaza¢ swoje fotografie z cyklu ,Wioska jest $wiatem”. Jego zdjecia
wywotaty gwattowng reakcje ze strony stuzb bezpieczenstwa. Wystawa, ktéra miata trwac¢ 18 dni, skonczyta sie po zaledwie
czterdziestu minutach na skutek donosu. Eksponaty zostaty usuniete a autorzy wezwani na przestuchania. Sam Streit
wylgdowat w areszcie. Jego udziat w tej zbiorowej wystawie skonczyt sie dotkliwie — wyrokiem dziesieciu miesiecy pozba-
wienia wolnosci (w zawieszeniu na 2 lata) za zniestawienie prezydenta i republiki. Co wiecej, Streit stracit réwniez prawo
do wykonywania zawodu nauczyciela. Po zwolnieniu z aresztu sledczego nie moégt wréci¢ do pracy w szkolnictwie, dlatego
w 1983 roku objat stanowisko dyspozytora w gospodarstwie panstwowym w RyZovisti. Nie porzucit jednak swojej dziatal-

nosci — nadal fotografowat, organizowat akcje kulturalne i wystawy w Sowincu.

Latem 1987 roku przygotowat wystawe rysunkéw i obiektéw Adrieny Simotovéj. Wernisaz pokazu tej wielkiej osobowosci
czeskiej sztuki drugiej potowy XX wieku stat sie niezwyktym doswiadczeniem, zaréwno dla samej artystki, jak rowniez

dla odwiedzajgcych. Simotova w dzier otwarcia wystawy jezdzita konno miedzy zwiedzajgcymi przy akompaniamencie
nowoorleanskiego jazzu, pojawili sie tez wazni artysci, na przyktad Vaclav Stratil (ur. 1950), Alena Kucerova czy Dalibor
Chatrny. W trakcie przygotowan i podczas wernisazu miedzy Streitem i Simotova nawiazata sie gteboka przyjazn, doszto
réwniez do wzajemnej wymiany dziet. Wspominajac artystke, Streit nieodmiennie méwi o wewnetrznym porozumieniu

i braterstwie dusz. Jej twérczoéé, ktérg Streit do dzi$ uwaza za gteboko humanistyczng, z niezmierng wrazliwoécia przyglada
sie ludzkim losom, bacznie obserwujgc i uwypuklajac postawy wobec zycia — co$ co Streit réwniez stara sie uchwycié

w swoich fotografiach.

Wystawa ,Spotkanie”, korty tenisowe TJ Sparta Praga 7, 10-28.6.1982.

;



Adriena Simotova
bez tytutu, 1987
kolaz, 6 warstw papieru jedwabistego, klej, btekitny barwnik, 2150 x 940 mm



Inge Koskova
16.10.1986, 1986
tusz, papier, 488 x 690 mm



Marie Blabolilova
bez tytutu, 1988-1989
olej, sklejka, drewno, 1290 x 1060 mm



Alena Kucerova
bez tytutu, 1981
autorska grafika strukturalna, papier, 616 x 923 mm



Cecilie Markova
bez tytutu, 1983
pastel, papier, 695 x 515 mm
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Frantiska Kudelova
bez tytutu, niedatowany
tempera, papier, 420 x 296 mm

Marie Kodovska
Kwietny znak, 1975
kredka woskowa, tusz, papier, 330 x 238 mm
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JINDRICH
STREIT urodzit sie 5 wrzeénia 1946 roku w Vsetinie. Studiowat edukacje artystyczna

na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu im. Palackiego w Otomuricu (1963-1967) i ukonczyt Szkote
Fotografii Artystycznej Zwigzku Fotografow Czeskich (1974-1977). Od czasu studidw zajmuje sie
fotografiag, rozwijajac swoj cykl obrazéw dokumentujacych $Srodowisko wiejskie. Od 1974 roku
prowadzit galerie w Sowincu, gdzie stworzyt przestrzen dla prezentacji wielu niezaleznych arty-
stow. Pracowat jako nauczyciel i dyrektor szkoty podstawowej. Aresztowany w 1982 roku za rze-
kome zniestawianie republiki i jej przedstawicieli poprzez swoje zdjecia, Streit zostat skazany na
dziesie¢ miesiecy pozbawienia wolnosci w zawieszeniu. Poniewaz wyrok wykluczat dalszg prace
w roli pedagoga, artysta pracowat jako bibliotekarz a nastepnie jako dyspozytor gospodarstwa
panstwowego. W 1990 roku wrdécit do nauczania, przyjmujac posade wyktadowcy w Instytucie
Fotografii Artystycznej Uniwersytetu Slaskiego w Opawie (od 1999 roku jest tam profesorem).
Wydat kilkadziesigt albuméw fotografii dokumentalnej, m.in. ,Wioska jest swiatem” / ,The Village
is a Global World” (1993); ,Ludzie z rejonu ofomunieckiego” / ,People of the Olomouc Region”
(1995); ,Droga do wolnosci” / ,The Road Toward Freedom” (1999); ,Brama nadziei” / ,The Gate
of Hope” (2000); ,Tak daleko, tak blisko” / ,So Close and Yet so Far” (2005); ,Vitkovice” (2008).
Brat udziat w ponad 1100 wystawach, przygotowat takze setki pokazéw jako kurator. Jego
dzieta znajdujg sie w wielu znaczacych kolekcjach takich jak: Galeria Morawska w Brnie, Muzeum Sztuki
Uzytkowej w Pradze, Muzeum Sztuki w Otomuncu, Stowacka Galeria Narodowa w Bratystawie,
Muzeum Ludwigéw w Kolonii, Muzeum Wiktorii i Alberta (Victoria & Albert Museum) w Londynie,
Miedzynarodowe Centrum Fotografii (ICP) w Nowym Jorku, Muzeum Sztuki Nowoczesnej (MoMA)
w Nowym Jorku, Narodowa Galeria Sztuki (The National Gallery of Art) w Waszyngtonie czy Metro-

politalne Muzeum Sztuki w Tokio (Tokyo Metropolitan Art Museum).
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Jindf¥ich Streit w rozmowie z kuratorka, Stépanka Bieleszova
listopad 2018 roku

Jak to sie stato, ze osiadt Pan w Sowincu?
Pochodze z Wotoszczyzny Morawskiej, a swoje dziecinstwo spedzone w Trzyciezu nad Beczwg (Stfitez nad Becvou)
wspominam jako harmonijny czas, mimo wielkich probleméw materialnych i spotecznych. W Téchanovie, wsi sgsiadujacej
z Sowincem, znalezliSmy sie dzieki mojemu ojcu. Mdj ojciec — nauczyciel — opowiadat dzieciom o historii, wspominajgc
przy tym o prezydencie Masaryku. Niestety, zostat z tego powodu ukarany. Dano mu wybdér — albo bedzie pracowat
w fabryce, albo przeniosa go gdzie$ nad granice. Wybrat to drugie. Uczytem sie w gimnazjum w Rymarowie.
Nastepnie trafitem do Otomunca, gdzie studiowatem edukacje artystyczng na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu
im. Palackiego w Otomuncu. Studia skofczytem w 1967 roku. Dostatem tzw. przydziat i w latach 1967-1976 uczytem

w szkole w Sowincu. W 1976 roku szkote zlikwidowano, a ja przeszedtem jako dyrektor szkoty do sgsiedniego Jifikowa.

Skad wziat sie pomyst organizowania wystaw w Sowincu?
Z mniejszymi ekspozycjami zaczatem juz w 1974 roku. Uznatem, ze zamiast tablic z politycznymi tresciami lepiej bedzie
pokazywac dzieciom obrazy rozmaitych artystéw, gtdwnie moich przyjaciét. Na pierwszg wystawe, wtasnie w 1974 roku,
ztozyta sie twdrczos$¢ Marii Kodovskéj, potem byty to dzieta Véaclava Stratila i innych. Ale w systematyczng dziatalnos¢
wystawienniczg zaangazowatem sie w 1976 roku, kiedy w Sowiricu przestano uczy¢ z uwagi na zbyt matg liczbe ucznidéw —
mogtem zatem wykorzysta¢ czes¢ budynku, gtownie sale lekcyjne, jako przestrzen wystawienniczg. Ogromnie pomogli mi

przyjaciele z Sumperka, ktérzy opracowali proste wyposazenie ekspozycyjne tych wnetrz.

Rozwijat Pan swoja dziatalno$¢ w latach 70. i 80. XX wieku, czyli w okresie tzw. normalizacji, ktora
zadna miarg nie sprzyjata prywatnym przedsiewzieciom kulturalnym. Jak sie Panu udato stworzy¢ tak
bogaty program wystawienniczy, w ktorym czesto przewijaty sie nazwiska niewygodnych dla rezimu
artystow?
Dziatalnos$¢ wystawiennicza w Sowincu byta po czesci protestem. W okolicy nie byto zadnej podobnej galerii zajmujacej
sie sztukg wspodtczesng. Zawsze tez dbatem o to, by w harmonogramie wystaw, ktory opracowywatem z rocznym wyprze-
dzeniem, znalezli sie twdrcy stowaccy, artysci z regionu, ktéorych twoérczosé zastugiwata na to, by poznac ja blizej, oraz
ci tworcy z dwczesnej Czechostowacji, ktorych lepiej znata publicznosé za granicg, bo w kraju wystawiaé nie mogli.
Czerpatem pewne korzysci z faktu, ze bytem w stanie realizowa¢ wystawy az do poczatku lat 80. ubiegtego stulecia. Sam

bytem zapraszany na pokazy, nawigzywatem kontakty i na zasadzie wzajemnosci mogtem zaprasza¢ tworcow do Sowinca.



Czy organizacja wystaw wigzata sie z wyjatkowymi staraniami?
Wszystkie wystawy uzgadniatem najpierw na poziomie lokalnej Rady Narodowej, a nastepnie — jesli byty jakies problemy
— z wydziatem kultury przy Okregowej Radzie Narodowej w Otomuncu. Urzednicy wiedzieli zatem, co i kiedy bedzie sie
w Sowincu dziato. Problem rzeczywiscie pojawit sie, kiedy przygotowywaliSmy wystawe grupy surrealistycznej w 1983 roku.
Od poczatku przeczuwatem, ze to nie bedzie tatwe. Wystaratem sie wiec o pisemne pozwolenie na wystawe Gminnej Rady
Narodowej w Jifikovie, pod ktéra Sowiniec podlegat. Mottem wystawy byto hasto ,Zaden tyran nie moze zakaza¢ marzen”.
Niestety, prawda byta inna. Po kilku miesigcach pracy i przygotowan wtracita sie stuzba bezpieczeristwa panstwa (StB).
Wystawa byta gotowa, goscie zaczeli sie juz zjezdza¢ na wernisaz. Funkcjonariusze rozstawili sie wokdt budynku bytej szkoty,
w ktérym miata sie odby¢ wystawa, obserwujac, kto na nig przychodzi. Nie mieliSmy innej mozliwosci, jak tylko sprébowac
ostrzec gosci. Zwotatem napredce brygade roboczg, ztozong z miejscowych i 0os6b wynajmujacych domki wypoczynkowe —
w celu naprawy gminnego zbiornika wodnego. Kazdy kto szedt na wystawe, mijajac ludzi z owej brygady, dowiadywat sie,
jak wyglada sytuacja i byt ostrzegany o prawdopodobnej konfrontacji ze stuzbg bezpieczenstwa. Trwato to dwa dni, dopdki

nie przyszto polecenie zamkniecia wystawy.

Czy Pan sam miat problemy z wtadza?

Tak i to niemate. W czerwcu 1982 roku dostatem zaproszenie na wystawe ,Spotkanie” organizowang na kortach tenisowych
w Pradze, ktéra rzekomo uzyskata aprobate wtadz. Miatem juz przygotowanga kolekcje fotografii z cyklu ,Wioska jest Swiatem”
na pokaz w Otomuncu. Wybratem kilka zdjec¢ i wystawitem je w Pradze. Zanim w ogdle wystawe otwarto dla publicznosci
zostata ona zamknieta przez stuzbe bezpieczenstwa, ktora skonfiskowata tez moje fotografie. Wrécitem do domu, a dwa

dni pdzniej rankiem przyjechata do Sowirnca grupa operacyjna policji. Otoczyli dom i przeprowadzili przeszukanie, ktére

trwato 13 godzin. Po pdétnocy zakuli mnie w kajdanki i zawiezli do Pragi. To wszystko rozegrato sie na oczach mojej zony

i jedenastoletniej cérki. Nie wolno nam byto rozmawiac ze sobg. Pierwsze 48 godzin spedzitem na przestuchaniach na

Bartolomejskiej, a potem odwiezli mnie do aresztu $ledczego na Ruzyni, gdzie trzymali mnie jeszcze przez kilka miesiecy.

Co dziato sie po Pana wyjsciu z aresztu?
Kiedy mnie zwolniono, nie wolno mi juz byto uczyé, czy nawet przekroczy¢ progu szkoty, w ktorej kiedys bytem dyrekto-
rem. Dopiero po roku dochodzenie zamknieto. Dostatem zatrudnienie zastepcze, a poniewaz nie mogli mnie wydali¢ ze
szkolnictwa, zajmowatem sie oktadaniem ksigzek w bibliotece osrodka pedagogicznego w Bruntalu. W miedzyczasie toczyto
sie postepowanie przed sadem. Odwotatem sie az do Sadu Najwyzszego, a po ponad roku wydano wyrok skazujacy. Gdy
tylko wyrok stat sie prawomocny, zwolniono mnie z biblioteki w trybie natychmiastowym. Z pomoca brata znalazto sie dla
mnie stanowisko dyspozytora w gospodarstwie panstwowym w RyZovisti, gdzie pracowatem az do korica 1991 roku.

W sumie skazano mnie na rok w zawieszeniu na dwa lata, z paragraféw 101 i 102, czyli za zniewazanie republiki i prezydenta.

Czy po tego rodzaju represjach kontynuowat Pan dziatalnos¢ wystawiennicza?
Po wyjsciu z aresztu mdj przypadek stat sie szerzej znany, a Sowiniec w jeszcze wiekszym stopniu stat sie osSrodkiem
undergroundowej kultury. Ja sam nie mogtem ani wystawiac¢ ani publikowa¢ swoich fotografii. Zdecydowatem, ze bede
sie mimo wszystko angazowad w dziatalnos¢ kulturalng, choé¢ musiatem liczy¢ sie z tym, ze przy wszystkim, co bede robit,
bedzie obecny jakis tajniak, ktory bedzie nas sledzit i kontrolowat. Z czasem zorientowaliSmy sie nawet, kto nas pilnuje;
zawsze przychodzit na wernisaze, ale nigdy nie doszto do jawnej interwencji. Ja za$ staratem sie, by nie miato wéwczas

miejsca nic o charakterze prowokacji czy dziatan antypanstwowych.



Ktore projekty z tego okresu uwaza Pan za nadzwyczajne?
Udato mi sie wystawi¢ w Sowinicu prace wszystkich artystéw, ktérych chciatem tam pokaza¢. Zaden twérca nie opart sie
checi zaprezentowania tam swojego dorobku. Poziom byt nieodmiennie wysoki, wszakze wszyscy ci artysci to wielkie
osobowosci $wiata sztuki. Za nadzwyczajne uwazam to, ze udato sie réwniez zorganizowa¢ wystawy niezyjacych juz twércow,
do ktdrych rezim komunistyczny byt negatywnie nastawiony. Mam tu na mysli chocby surrealiste Mikuldsa Medka, grafika
i katolickiego pisarza Bohuslava Reynka, czy tez klasyka awangardy Josefa Sime. Z wszystkimi zyjacymi twércami jestem
wcigz w kontakcie — albo oni odwiedzajg moje wystawy, albo ja odwiedzam ich. A wszystkich z ogromng przyjemnoscia

wspominam.

Co moglibySmy powiedzie¢ na zakoniczenie? Uzna¢, ze Sowiniec z uwagi na wszystkie nieformalne
dziatania, ktore miaty tam miejsce w latach 70. i 80. XX wieku, stanowi znaczgcy o$rodek niezaleinej,
tudziez undergroundowej kultury w okresie normalizacji?
Sowiniec miat swdj sens i znaczenie w tamtych czasach. Podobnie funkcjonowata np. Galeria H Zdenka i Jifiego Hllovych
w Kostelcu nad Cernymi lesy, czy Galeria PGda w Czeskim Cieszynie. Po aksamitnej rewolucji liczba prywatnych galerii
zaczeta rosna¢, a podrdze do Sowinca stracity sens. Niemniej jednak kontynuowatem dziatalno$¢ wystawiennicza

w kaplicy w Morawskim Berounie, a potem w kaplicy w Bruntalu. To jednak jest juz osobny rozdziat.
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Jindfich Streit
z cyklu: Gdzie jest méj dom, 2013-2017



JIRT SIOSTRZONEK
Gdzie jest méj dom??

Jind¥ich Streit wszedt ze swoim fotograficznym projektem do skomplikowanego, kontrowersyjnego $wiata ludzi bezdomnych
— jako cztowiek i jako fotograf. Naszych wspdtobywateli zyjgcych na obrzezach, a czesto poza nawiasem spoteczenstwa
dotyczy wiele aktualnych badan, na ich temat pisane sg ksigzki naukowe, do nich adresowane sg réznego rodzaju programy
wsparcia, lecz sg oni takze przedmiotem wielu trwale zakorzenionych mitéw. Gteboki i przenikliwy esej wizualny, intensywnie

i systematycznie zgtebiajacy problem bezdomnosci w Republice Czeskiej nalezy jednak do rzadkosci.

Portretowanie bezdomnych i ich spotecznego funkcjonowania to dla fotografa bardzo atrakcyjny temat. W procesie
dokumentacji przysparza on jednak wielu ktopotéw. Fotograf, czesto nieSwiadomie, znajduje sie w sytuacji podobnej do tej,
gdy turysta styka sie z obca kulturg i w ciggu kilku godzin musi wyrobi¢ sobie opinie na jej temat. Dtugoterminowy projekt
Jind¥icha Streita ,,Gdzie jest méj dom” ma szanse te sytuacje w radykalny sposéb odmienié. Autor zanurzyt sie w $wiat ludzi
bezdomnych, odrzucajac uprzedzenia, przyjmujac postawe pokory, ktérg wypracowat podczas wczesniej realizowanych
projektéw spotecznych, dotyczgcych m.in. oséb starszych, z niepetnosprawnosciami, niewidzgcych i uzaleznionych od
narkotykéw. JindFich Streit w swoim cyklu nie stara sie analizowaé przyczyn bezdomnosci. Przynosi tylko mocng w swym

wizualnym wyrazie wiadomos¢ ze $wiata, do ktérego nie odwazylibysmy sie wejs¢ nawet w myslach.

Wiekszos¢ mieszkarncOw europejskiej przestrzeni kulturowej zyje w pewnosci, ze nastepnego dnia nie bedg musieli opuscié
miejsca, w ktorym sg zadomowieni, ze nie zostang przymusowymi nomadami. W dzisiejszym rozchwianym i niespdjnym
Swiecie pojecia takie jak dom, zadomowienie, tozsamos¢ odzyskujg swojg pierwotng wartosc i stajg sie waznym tematem dla
jednostek i catych spotecznosci. Dom jako azyl dla ciata i duszy, fragment sciany mieszkania jako miejsce do powieszenia obrazu
z bliskim sercu motywem, t6zko, stét na ktéry mozna odstawic¢ szklanke lub ksigzke — to wszystko tworzy zestaw pozornie
oczywistych rzeczy, niezbedne tto dla poczucia bezpieczenstwa i przestrzen do skupienia, do psychicznej i fizycznej regene-
racji. Z fotografii Streita wytaniajg sie naglace pytania. Czym bezdomni zastepuja podstawowe ludzkie potrzeby — potrzebe
bezpieczenstwa, mitosci, godnosci i uznania? Z czego budujg symboliczne Sciany dajagce poczucie pewnosci i prywatnosci?
Czy ich bezdomnos¢ jest stanem przejsciowym z mozliwoscig powrotu, czy ostatecznoscig? O czym catymi dniami myslg

ludzie pozbawieni domu?

Surowe, niestylizowane portrety ludzi bezdomnych emanujg atmosferg wzajemnego zaufania i empatii. Jesli kto$ nie
doswiadczyt czegos podobnego, nie potrafi wczu¢ sie w codziennos¢ cztowieka bez domu. Ta codziennos$c¢ to wizja niekon-
czacych sie godzin od pdtnocy do switu, meczace chwile nad ranem zawieszone miedzy ciemnoscig i Swiattem, sekundy nie
do zniesienia. Czas ludzi pozostawionych samym sobie, ktérzy nie majg mozliwosci wtulenia sie, poczucia uspokajajacego
dotyku reki, majg za to Swiadomos¢, ze nie istnieje zadna podpora, choéby w postaci Swiecgcego ekranu telewizora, ktdra

pomogtaby cztowiekowi dotrwaé do rana. Alkohol staje sie zaledwie plastrem na jatrzaca sie rane wykorzenienia.

*Nazwa i pierwszy wers hymnu paistwowego Republiki Czeskiej ,Kde domov mUj” (przyp. ttum.)
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Wiekszoé¢é fotografii Streita — paradoksalnie — pokazuje indywidualno$¢ i poczucie wtasnej wartoéci. Bezdomni noszg ze
sobg swojg historie oraz obecng sytuacje jak slimak muszle. Autor portretuje swych bohateréw z wielkim szacunkiem dla ich
pragnienia, by zy¢ godnie — na miare mozliwosci. Z fotografii nie mozna wyczytac loséw ludzi, dlatego tez nie mamy prawa
ich oceniaé. Dazenie oséb bezdomnych, by nie rezygnowac z cztowieczenstwa, wymaga niewyobrazalnych naktadéw energii,

odwagi i woli. Autor obrazuje kazdego z nich, odstaniajgc sam rdzen ich skomplikowanej egzystencji.

Bezdomnos¢ jako trudny i bolesny fenomen wspodtczesnego spoteczeristwa ma rédwniez tragiczny wymiar indywidualny.
Przyczyn utraty domu jest cata masa, ale w wiekszosci przypadkéw wynika ona z nagtej, niechcianej sytuacji. Stale rosngca
spotecznos¢ ludzi bezdomnych nie jest jednak jednorodna: znajdujg sie w niej tez osoby, ktére bezdomnos¢ wybraty
dobrowolnie jako sposdb na zycie. Te posta¢ bezdomnosci, ktdra nie wynika z niekorzystnej sytuacji ekonomicznej, nie jest
zwigzana z wiekiem czy wyksztatceniem, mozna rozumiec jako skrajne pragnienie absolutnej wolnosci. Warunkiem jej
realizacji jest integralnosc¢ jednostki, spdjnos¢ pogladdw i sita potrzebna do tego, by poradzi¢ sobie z tym alternatywnym

sposobem zycia.

Bezdomni sg prawdopodobnie jedyng wspdlnotg ludzka, ktéra ma szanse przezy¢ upadek naszej hedonistycznej cywilizacji.
Patrzac na fotografie Jindficha Streita, odczuwamy bezdomno$éé jako rzeczywiste i grozne zjawisko spoteczne, a jednocze$nie
jako wewnetrzny stan ducha. Indywidualne przyczyny bezdomnosci sg czesto dla wiekszosci spoteczenstwa niezrozumiate.
Powtarzajgc jak mantre stowa, ze bezdomni sami sg sobie winni, pozbywamy sie nieprzyjemnego poczucia, ze rowniez my

mamy swoj udziat w niesprawiedliwosci tego Swiata.

Naturalistyczne obrazy Streita silnie kojarza sie z malarskimi esejami Bruegla i intensywnie oddziatujg swa specyficzna
duchowoscia, poréwnywalng do biblijnych czy mitologicznych opowiesci. Autor portretuje ludzi bezdomnych we wszystkich
przejawach ich egzystencji, bez patosu i idealizacji, za to z wyczuwalnym przyzwoleniem i zrozumieniem sytuacji.
Humanistyczne przestanie fotografa bezdomnych wyraza sie w jego empatycznym podejsciu do ludzi z marginesu. Fotografie

Streita zachecaja do refleksji nad chwiejnoscia, nieprzewidywalnoscia, a jednocze$nie wartoécig wtasnego zycia.

ttumaczenie: Eva Zamojska






109

SOWINIEC — LISTA WYSTAW W LATACH 1974-1989; 1990-1996

1974
1974
1975
1975
1975
1980
1980
1980
1981
1981
1981
1981
1981
1981
1981
1982
1982
1982
1982
1982
1982
1983
1983
1983
1983
1983
1983
1983
1983
1984
1984
1984
1984
1984
1984

Marie Kodovska / malarstwo naiwne

Michal Laurencik / malarstwo, enkaustyka, rysunek
Milivoj Husak / malarstwo

Lubomir Dostal, Markéta Kuksova / ceramika
Vaclav Stratil / malarstwo

Inge Koskova / malarstwo, rysunek

Jana Krejcova / grafika

Milena Valuskova / fotografia

Miloslav Pozar / malarstwo, grafika, rysunek

Jan Jemelka / malarstwo, grafika, rysunek

Vojtéch Sapara / fotografia

Jan Nas / rzezby w drewnie

Vladimir Kopecky / malarstwo, szklane obiekty, rysunki
Alena Kucerova / grafika, blachy

Alena Nédvornikova / rysunek (1976-1981)

Véra i Frantisek Vitkowie / drewniane kukietki
Antonin Streit / fotografia

,Ludowa Szkota Artystyczna w Sternberku” / Libuse Na$ovd / malarstwo, rysunek
Drahomira i Jan Klapetkowie / ceramika

Jan Jemelka / rysunek

Old¥ich Sembera / krajobrazy

Inge Koskova / rysunek

Zdenek Bugan / grafika

Otmar Oliva / rzezba

Jitka Pinosova / rysunek, grafika

Zdenka Slddeckova / rzezba matoformatowa

Marie (Frantiska) Kudelova / malarstwo naiwne
,Sfera snu”

Otmar Oliva / rzezby; Miroslav Vochta / projekty architektoniczne
Petr Kovar / fotografia

,Fokalke” / Milo$ Koredek / fotografia

Emila Medkova / fotografia

Pavel Jasansky / fotografia

Michal Tma / fotografia

Lubomir i Markéta Dostélovi / ceramika, malarstwo, rysunek



1984 Jaroslav Novotny / fotografia

1985 Petr Jochmann / rysunek

1985 Milan Kli¢ / rzezba matoformatowa

1985 »Wspodtczesny rysunek i grafika”

1985 FrantiSek Dvofak / rysunek

1985 Otmar Oliva / rzezby, Miroslav Vochta / projekty architektoniczne

1985 Miroslav Machotka / fotografia

1986 Vilém Reichmann / fotografia

1986 Albin Brunovsky / grafika

1986 Jiti Krticka / obrazy

1986 Miroslav Koupil / rysunek, rzezba

1987 Hana Hamplova / fotografia, Josef Hampl / rysunek, haft

1987 Jiti Lindovsky / malarstwo, rysunek

1987 Rudolf Sikora / malarstwo, grafika, rysunek

1987 Adriena Simotova / rysunek, rzezba

1987 Cestmir Kafka / potaczenia i archetypy; Olga Karlikova / malarstwo, rysunek
1988 Emila Medkova / fotografia; Mikulas Medek / rysunek; Jiti Sozansky / malarstwo, grafika,

rysunek; Jozef Jankovi¢ / rysunek, rzezby, ptaskorzezby; Olbram Zoubek / rzezby, wydruki;
Ale$ Lamr / malarstwo, rysunek, obiekty; Miroslav Koval / malarstwo, rysunek, fotografia;

Anezka Kovalova / malarstwo, grafika, rysunek; Miroslav Snajdr / malarstwo, rysunek

1988 Olbram Zoubek / pomniki

1988 ,Fotografie z zycia Bohuslava Reynka”

1988 Bohuslav Reynek (1892-1971) / grafika, rysunek

1989 Véra Ricarova / rysunek, lalki, obiekty; Frantisek Vitek / grafika, lalki, rzezba

1989 Jiti Zlebek / rysunek, rzezba

1989 ,Litovelski Klub Fotograficzny”

1989 Véaclav Bostik / rysunek

1989 Miroslav Snajdr jr / malarstwo

1989 Jiti Streit / bonsai

1989 Karel Valter / grafika

1989 ,Con amore”

1989 Dezider Téth / rysunek, obiekty, instalacje

1989 Jiti John / grafika

1990 Inge Koskova / rysunek

1990 Jozef Jankovi¢ / rysunek; Alena Kucerovad / grafika; Ondiej Michdlek / grafika; Jan Nas / rzezba
1990 Daniel Fischer / malarstwo, fotografia; Marian Huba / rzezba, zabawki

1990 »,Dzwony z pracowni Jana Dytrycha” / Miroslav Ketman

1990 Jaromir Palas / fotografia

1990 Jifi Kola¥ / kolaze ze zbioréw O. Cechovéj, Fr. Dvoraka, J. Hampla, E. Kfenka, Micka J. de Vriesa / ceramika
1990 Juraj Meli$ / rzezba; Rudolf Fila / malarstwo;

Marie Blabolilova / malarstwo, grafika
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1990
1991
1991
1991
1991
1991
1991
1991

1991
1991
1991
1992
1992
1992
1992
1992
1992
1992
1992
1992
1992
1993
1993

1993
1993
1993
1993
1993
1993
1994
1994
1994
1994
1994
1994
1994
1996
1996

Stanislav Kolibal / rysunek, rzezba

Miroslav Stolfa / malarstwo

Véra Janouskova / kolaze; Vladimir Janousek / rysunek

Jiti Sopko / malarstwo, rysunek, obiekty

Miroslav Stolfa / malarstwo, rysunek

Herbert Dlouhy / rzezba, rysunek, monotypia

~Twardogtowi”

Hana Purkrabkova / rzezba ceramiczna; Karel Pauzer / rzezba ceramiczna, grafika;
Maridn Mudroch / rysunek, grafika

»Wystawa czechostowacko-francuska”

Vaclav Blaha / malarstwo, grafika, rzezba

Ondfej Michéalek / grafika, rysunek; Radoslav Kratina / obiekty

Jana Jemelkova ,,Bono vox”

,Skadingd”

Kldra i Milan Bockayowie ,Podobne i odmienne”

Alén Divi$ / malarstwo, rysunek

Nikos Armutidis / malarstwo, rzezba; Vladimir Kokolia / malarstwo, rysunek, grafika
Jana Jemelkova / rysunek, grafika, rzezba; Bohumil Teply / rzezba

,Zapomniane $wiatto” / rysunek

Nada Pliskova / grafiki, rzezba; Karel Nepras / rysunek, rzezba

Jiti Jilek / rzezba, malarstwo, rysunek

Zorka Séaglova / gobeliny, rysunek

Jifi Jilek / rzezba

Wystawa artystow z Czech, Austrii i Stowacji (Vaclav Bostik, Johann Feilacher, Herbert Fischer, Kveta
Fulierova, Milan Grygar, Gottfried Hollwarth, Franz Katzgraber, Jalius Koller, Gabriela Kutschera,
Gert Linka, Zdenék Sykora, Jan Sytat, Stanislav Zippe)

Oldfich Smutny / malarstwo

André Masson / surrealistyczne rysunki z lat 1925-1965

Ze studia Vladimira Kopeckiego, Akademia Sztuk Pieknych w Pradze

Wystawa austriacko-stowacko-czeska

Milan Knizak ,,Zamek w zamku”

Otis Laubert / rysunek; Zdenék Kucera / rzezba, grafika

Petr Vesely / rysunek, obiekty

Pavel Herynek / rzezba, bizuteria; Milo$ Cvach / rysunek, grafika, rzezba

Milo$ Cvach, Pavel Herynek ,wiosenny...” / rzezba, rysunek

Petr Lysacek / rysunek, grafika, rzezba; Tomas Hlavina / instalacja; Petr Pisafik / obiekty, grafika
Michal Gabriel / rzezba; Igor Minarik / prace na papierze; Petr Vesely / rysunek, obiekty
Dalibor Chatrny / malarstwo, rysunek, obiekty

Jiti Janda ,Portret kamienia, portret cztowieka”; Lubomir Dostal ,,Rzezbiona brama”
Ladislav Novak / wybdr dziet z dorobku artysty

Juraj Liptat + Anonymous 1934-1993
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Bartusz Juraj, Biaty obraz, 2014, akryl, ptétno, 700 x 1000 mm

Blabolilova Marie, bez tytutu, 1988-1989, olej, sklejka, drewno, 1290 x 1060 mm
Blaha Vaclav, Krzyzéwka, 1989, technika tgczona, 1060 x 1425 mm

Bockay Milan, Badania regionalne, 1989, akwarela, 300 x 197 mm

Bocayova Klara, Aniot, 1992, technika tagczona, papier, 490 x 332 mm

Bostik Vaclav, bez tytutfu, 1998, pastel, kreda, papier, 346 x 495 mm

Kol

Chatrny Dalibor, bez tytutu, 1986, tusz, papier, 627 x 885 mm

| O

Divis Stanislav, bez tytutu, 1987, papier, tempera, 940 x 670 mm

Fara Libor, bez tytutu, 1960, kolaz, fotografie (fragmenty), papier, 830 x 560 mm
Fila Rudolf, Oczko, 2005, akryl, ptétno, 500 x 500 mm
Filippovova Marie, Ciemniejszy od ciemnosci, 2000, tusz, papier, 834 x 586 mm

Fischer Daniel, bez tytutu, 1981, druk offsetowy, papier, 627 x 810 mm

o)

Gebauer Kurt, bez tytufu, lata 80. XX wieku, laminat, wys. 750 mm

o

Jankovic¢ Jozef, Gtowa 2, 1984, papier, 590 x 500 mm
Janousek Vladimir, bez tytutu (Postac), 1977, tusz, tempera, biatko, papier, 514 x 373 mm
Janouskova Véra, Gtowa, 1989, kolaz, papier, czarny flamaster, 906 x 659 mm

Jochmann Petr, bez tytutu, 1983, tusz, papier, 900 x 1400 mm

| R

Kafka Cestmir, z cyklu: Wesote i powazne opowiesci o potgczeniu dwojga, 1985,
kolaz, tasma klejaca, spinacze biurowe, papier, 700 x 1003 mm

Kocman Jifi Hynek, bez tytutu, niedatowany, papier maché, papier, 295 x 390 mm
Kodovska Marie, Kwietny znak, 1975, kredka woskowa, tusz, papier, 330 x 238 mm
Kokolia Vladimir, bez tytutu, 1992, tusz, papier, 426 x 585 mm

Kolar Jiti, bez tytutu (Wygnani z raju), 1992, kolaz, papier, 150 x 105 mm

Kolibal Stanislav, bez tytutu, 1995, autorski druk, papier, 575 x 380 mm

113



1=

|2

| O

| o

Koller Jalius, bez tytutu, 1992, akryl, ptétno, 900 x 900 mm

Koskova Inge, 16.10.1986, 1986, tusz, papier, 488 x 690 mm

Kopecky Vladimir, Obraz, 1995, akryl, drzeworyt, 1050 x 1050 mm

Kratina Radoslav, bez tytutu (Ruchomy), lata 80. XX wieku, dural, 135 x 250 x 250 mm
Kucerova Alena, bez tytutu, 1981, autorska grafika strukturalna, papier, 616 x 923 mm

Kudelova Frantiska, bez tytutu, niedatowany, tempera, papier, 420 x 296 mm

Lindovsky Jiti, bez tytutu, 1985, kredka, papier, 477 x 603 mm

Malich Karel, bez tytutu, 1970, akwaforta, papier, 680 x 520 mm

Markova Cecilie, bez tytufu, 1983, pastel, papier, 695 x 515 mm

Medkova Emila, Ciemny, 1949, fotografia, 245 x 275 mm

Melis$ Juraj, Idea, 1990, gwozdzie, drut, farba, wys. 300 mm

Minarik lgor, bez tytutu, 1995, technika tgczona, 700 x 450 mm

Mudroch Marian, z cyklu: Konwergencje, 1976, druk offsetowy, serigrafia, akryl, papier, 480 x 484 mm

Ndadvornikova Alena, Marzec 1983, 1983, tusz, papier, 415 x 590 mm

Nepras Karel, bez tytutu (Gtowa), lata 80. XX wieku, metal, laminat, farba, 345 x 200 mm
Novak Ladislav, Podwdjny portret w brzydkqg pogode, 1965, kolaz, papier, 675 x 887 mm
Novak Karel Vratislav, Pochylenie, 2006, tempera, papier, 658 x 495 mm

Pauzer Karel, bez tytutu, 1986, akwatinta, papier, 580 x 770 mm
Pliskova Nadézda, Mate erotyczne jabtuszko, 1973, akwaforta, papier, 800 x 638 mm

Purkrabkova Hana, bez tytutu, lata 80. XX wieku, szamot (ceramika), 360 x 400 x 700 mm

Reynek Bohuslav, bez tytutu, lata 40. XX wieku, sucha igta, akwaforta, monotypia, papier, 275 x 321 mm

Rittstein Michael, Schronienie / Zagajnik, 1996, akryl, ptotno, 500 x 460 mm

Sikora Rudolf, z cyklu: Przekroje przyrodnicze, 1976, druk offsetowy, papier, 595 x 778 mm
Sopko Jifi, bez tytutu, 1991, akryl, ptétno, 675 x 950 mm

Stratil Vaclav, i banalnos¢ ma prawo do zycia duchowego, 1987-1990, tusz, papier, 500 x 660 mm
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Simotova Adriena, bez tytutu, 1987, kolaz, 6 warstw papieru jedwabistego, klej, btekitny barwnik, 2150 x 940 mm
Snajdr Miroslav, bez tytutu, 2004, sucha igta, monotypia, papier, 414 x 296 mm

Svankmajer Jan, Dotykalny luty, 2006, kolaz, pierze, pinezki, papier écierny, karta z kalendarza, 420 x 580 mm

Toth Dezider, Pomoce ilustracyjne. Tabela IV, 1976, serigrafia, papier, 491 x 491 mm

Valoch Jiti, skqds donikqd, 1989, maszynopis, dtugopis kolorowy, papier, 292 x 209 mm
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