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Szkietko Claude’a

Agnieszka Pindera

Krajobrazy sq stanami duszy.

Henri-Frédéric Amiel

W glebi pejzazu przejrayste powietrze przenika ksztalty
i granica migdzy widzialnym i niewidzialnym, rzeczywistym
i wyobrazonym zachowana jest ze wzgledu na utomnosé

naszego wzroku, ktdry zeby cos dostrzec musi na cos patrzel.

Andrzej Stasiuk

Nazywane réwniez czarnym lustrem — szkietko Claude’a — bylo rodzajem prefotogra-
ficznej soczewki uzywanej przez artystow i podréznikéw, mitosnikéw krajobrazu. Za jego
posrednictwem obserwowany $wiat uabstrakeyjnial si¢ — poprzez redukcje i uproszezenie
kolorystyki — nabierajac cech sentymentalnych podobnych XVIII i XIX-wiecznemu malarstwu.
Szkietkiem Kamy Sokolnickiej do pewnego stopnia jest psychoanaliza, z ktérej kodami artystka
chetnie wehodzi w dialog, i keéra nadaje odbiorowi jej prac charakterystyczng perspekeywe.

I nawet jesli metafory nie sa do konica tozsame z tym, co widzimy, bywa, ze obraz ladolodu czytamy
jako nawiazanie do gory lodowej, pod ktéra dla Freuda kryje si¢ psychika ludzka, ze $wiadomo-
{cig reprezentowang przez wierzcholek, a pod$wiadomoscia i nieswiadomoscia ukrytymi pod
powierzchnig wody. Artystka réwniez, jesli podaza¢ za postfreudowska koncepcja Hanny Segal

o podejmowaniu przez tworcow problematyki tozsamosciowej, sama ukrywa si¢ pod jednym

z obrazéw — przedstawiajacym statek powietrzny — ktdry oznaczaé moze spekulacje i zyczenia
odno$nie drogi zyciowe;.

Nawiazanie do instrumentu optycznego sprzed dwustu lat, chetnie uzywanego w podrézy,

w kontekscie prac Kamy Sokolnickiej ma réwniez zwiazek z powracajacym u artystki motywem
wyprawy badawczej. Szkietko Claude’a pojawia si¢ w koricu jako wyposazenie podrézne szczegél-
nego rodzaju odkrywcy — turysty, kt6éry uprawia oswieceniowe Grand Tour — w Polsce tak samo
popularne wirdd kobiet i mezezyzn, stuzace ksztattowaniu mlodego charakteru. Gdyby natomiast
rozwazaé sens zastosowania szkietka zgodnie z intencja pierwszych uzytkownikéw, lezacy

w pragnieniu osiagniecia ulotnej poetyki abstrakeji, artystka zdaje si¢ réwniez je podziela¢, cz¢sto
wiecej przestaniajac niz odkrywajac, czy utrzymujac raczej monochromatyczng palete.



W kontekscie tworczosci wspélczesnego artysty szkietko Claude’a przywoluje si¢ chetnie

w przypadku prozy Andrzeja Stasiuka. Wspomina on nawet w zbiorze opowiadan Dukla (2008)
Lorraina, od ktérego imienia nazwe wziglo czarne lustro. Barokowy pejzazysta stuzy Stasiukowi za
pretekst do wprowadzenia do narracji rozwazan nad $wiatlem, gdyz jak twierdzi narrator i prota-
gonista zbioru: ,Od dawna wydaje mi si¢, ze jedyna warta opisu rzecza jest $wiatlo, jego odmiany

i wieczno$¢. Uczynki interesuja mnie w znacznie mniejszym stopniu. Stabo je pamictam” I to
wlasnie do pewnego stopnia przez aktualizacj¢ metody mistrza u Stasiuka do naszych rak trafia
kluez do prezentacji Sokolnickiej w poznariskiej Galerii Fotografii pf. Problem $wiatla, podobnie
jak u beskidzkiego pisarza w reminiscencjach z podrézy do miasteczka na potudniu Polski, organi-
zuje watki zaczerpniete z kilku odrebnych cykli prac artystki, a takze shuzy za alibi jej prezentacji
w miejscu poswieconym fotografii. Wsrdd nich najbardziej ,,radykalne” jest Wybudzenie

z dezorientacjg — obiekt/kolaz, na kedry sktada si¢ paczka nigdy nieuzytego — czyli
»niedotknigtego $wiatlem” — papieru fotograficznego.

Tytul wystawy — Powierzchnia — faczy obydwa watki, zarowno ten zwiazany z psychoanalityczna
kodyfikacja, jak i fotograficzna blona; to na jej powierzchni utrwalane s3 wspomnienia i doswiad-
czenia, zabieg, ktdry nasze umysty wykonuja podczas snu.

Claude Glass

Agnieszka Pindera

Landscapes are the states of the soul.

Henri-Frédéric Amiel

Within the landscape, transparent air suffuses
shapes and the boundary between the visible and invisible, between the real and
imagined is sustained through our flawed sight, which needs to look in order to see.

Andrzej Stasiuk

Claude glass, also known as black mirror, was a kind of pre-photographic lens used by
artists and travellers, admirers of landscape. The world it reflected, its colours reduced and simpli-
fied, became more abstract, acquiring the sentimental quality resembling 18%-and 19‘h—century
painting. To a certain degree, the glass that Kama Sokolnicka applies to the world is psychoanaly-
sis. The artist readily engages in a dialogue with its codes, which thus yields a singular perspective
in the reception of her works.

And even though the metaphors are not always identical with what we see, it does happen that the
image of the ice sheet is interpreted as a reference to the iceberg under which, according to Freud,
the human psyche is concealed, the tip being the conscious, while the subconscious and the un-
conscious remain submerged under the surface. If one adopts the post-Freudian concept of Hanna
Segal, which postulates that artists embark on identity issues, Sokolnicka also hides behind one of
the images — showing the aerial craft — which may betoken speculations and wishes regarding her

life’s path.

In the context of Sokolnicka’s work, the reference to a two centuries-old optical device, which
was readily used during travels, is associated with the motif of research expedition which recurs
in her art. Also, Claude glass was among the travel paraphernalia of a particular kind of explorer:
the tourist which set out on the Grand Tour in the age of Enlightenment, a peregrination which
in Poland was equally popular with women and men, who journeyed to mould their young souls
and minds. If, however, one were to consider the use of the glass as it was originally intended, to
capture the elusive poetics of abstraction, the artist seems to share the desire, keeping things more
often obscured than exposed, or applying rather a monochromatic palette.



In the work of contemporary artists, Claude glass is frequently quoted in Andrzej Stasiuk’s prose.
In the collection of short stories entitled Dukla (2008), the author mentions Lorraine, from
whom the black mirror took its name. The Baroque landscape painter serves Stasiuk as a pretext

to introduce deliberations on light into the narrative, since as the narrator and the protagonist of
the collection claims: “It has long seemed to me that the only thing worth describing is light, its
varieties and permanence. I am so much less interested in actions. I can barely remember those.” To
a certain extent, it is thanks to the updated method of the master in Stasiuk that we obtain a key
to Sokolnicka’s presentation at the pf Photography Gallery in Poznan. The issue of light, just as in
Stasiuk’s reminiscences of the travel to a town in southern Poland, renders an order to the threads
originating from several separate series of the artist and serves her as an alibi to display her works in
avenue devoted to photography. Among those, the most “radical” is Wybudzenie z dezorientacjg

[ Confusional Arousals] — an object/collage comprising a packet of photographic paper that had
never been used - one that has not been “touched by light”.

The title of the exhibition — Powierzchnia [Surface] — combines both threads, i.c. relating to psy-
choanalytical codification as well as photographic film; the latter records memories and experien-

ces, just as our minds do when we are asleep.

bez tytutu | no title
kolaz na kartce z podrecznika fotografii,

collage on a page from a photography handbook, ~ 17 x 20 cm, 2013
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Elfride Jelinek z zastona
Elfride Jelinek with the curtain
c-print, folia | c-print, foil, 15x 21 cm, 2010
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Kama Sokolnicka (1978), absolwentka Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu.

Swoje prace prezentowala na licznych wystawach indywidualnych m. in. w CSW Zamek Ujazdowski
(Warszawa), w Galerii Awangarda BWA (Wroclaw), Galerii Kordegarda (Warszawa), Galerii Sztuki
Wozownia (Torun) oraz na licznych wystawach zbiorowych, m.in. na Liverpool Biennial (2012),

w Museum of Contemporary Art (Belgrad, 2011), na Biennale Wro (2013), w CSW LEaznia (Gdansk,
2010), w Muzeum Architektury (Wroctaw, 2010). Nominowana do Nagrody Fundacji Vordemberge-
Gildewart (2011). Brala udzial w rezydencjach artystycznych w Europejskim Centrum Projektéw
Artystycznych CEAAC w Strasburgu (2004), OMI International Arts Center w Nowym Jorku (2013),
La Malterie w Lille (2013). Otrzymala stypendia Instytutu Adama Mickiewicza i Polish Cultural Institute
New York (2013) oraz Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2011).

Artystka reprezentowana jest przez galeri¢ BWA Warszawa.

Kama Sokolnicka (1978), graduate of the Academy of Fine Arts in Wroctaw.

Her works have been shown at numerous solo exhibitions, in such venues as Centre For Contemporary Art
Ujazdowski Castle (Warsaw), Awangarda BWA Gallery (Wroctaw), Kordegarda Gallery (Warsaw), Wozownia
Art Gallery (Toruri) and equally many collective shows, including Liverpool Biennial (2012), Museum

of Contemporary Art (Belgrad, 2011), Biennale Wro (2013), Eaznia Center for Contemporary Art (Gdansk,
2010), Muscum of Architecture (Wroctaw, 2010). Nominated for the Vordemberge-Gildewart Foundation
Award (2011). Took part in artistic residences at the European Centre for Contemporary Art Projects
(CEAAQ) in Strasbourg (2004), OMI International Arts Center in New York (2013), La Malterie in Lille
(2013). Sokolnicka has been awarded scholarships by the Adam Mickiewicz Institute and the Polish Cultural
Institute New York (2013) as well as the Minister of Culture and National Heritage (2011).

The artist is represented by the BWA Gallery in Warsaw.

Agnieszka Pindera (1981), kuratorka i teoretyczka sztuki, absolwentka kulturoznawstwa Uniwersytetu
Marii Curie Skfodowskiej w Lublinie, Podyplomowych Studiéw Gender oraz Muzealniczych Studiéw
Kuratorskich na Uniwersytecie Jagielloniskim w Krakowie. W latach 2008-2011 kuratorka w Centrum
Sztuki Wspoélczesnej Znaki Czasu w Toruniu. Redaktorka Praktycznego poradnika dla artystéw, autorka
tekstéw krytycznych.

Agnieszka Pindera (1981), curator and theoretician of art, graduate of Cultural Studies at the Marie Curie
Sktodowska University in Lublin, Postgraduate Gender Studies and Muscum Curators’ Programme at the
Jagicllonian University in Cracow. In 2008-2011 Pindera worked as a curator at the Center for Contemporary
Art Znaki Czasu in Torun. Editor of the Praktyczny poradnik dla artystéw, author of critical texts.



