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Fotografia Antoniego Gaudiego z legitymacji
na Wystawe Swiatowg w Barcelonie, 1888
Photograph of Antoni Gaudi from the card issued
at the Universal Exposition in Barcelona, 1888

©lnstitut Municipal Reus Cultura
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»+Nadali$my tytut wariatowi albo geniuszowi, czas
pokaze”. Takie zdanie wygtosit dyrektor Escola
d’Arquitectura w Barcelonie, Elies Rogent, wreczajac
dyplom architekta dwudziestopiecioletniemu
mtodziencowi, Antoniemu Gaudiemu i Cornet.

Ta niepewnos¢, ledwie skrywajaca szczerg nadzieje,
data tytut wystawie ,Antoni Gaudi”, ktérej katalog
zwiedzajacy trzyma w reku. Wystawa pokazywana
jest w Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu, stolicy
Wielkopolski - regionu bedacego jednym z kot
zamachowych gospodarki i kultury kraju zamieszkatego
przez 38 miliondw ludzi, z ktérych wielu spragnionych
jest kultury i sztuki hiszpanskiej. Ambasada Hiszpanii
w Polsce sktada podziekowania Centrum Kultury
ZAMEK za zaproszenie do objecia patronatem tej
wystawy i czuje sie zaszczycona, ze moze go dzielié

z Urzedem Miasta Poznania.

Gaudi, ,szaleniec” w najszlachetniejszym znaczeniu
tego stowa (zgota nie takim, jakiego uzyt Erazm

w swym ,Stultitiae Laus”), jest wizjonerem, artysta
totalnym, natchnionym i wykraczajgcym poza kanon,
osobnym i wielowymiarowym. Jego ptodna wyobraznia
pozwalata mu poruszac sie ptynnie pomiedzy tak
réznymi stylami jak gotyk, mudejar, renesans czy
barok; odtwarzaé nature, kresli¢ arabeski i motywy
orientalne; ksztattowac kamien, drewno, szkto i zelazo
wedle konceptow, ktére wydaja sie pojawiac niczym
oniryczne ol$nienia. Wszystko nosi jego unikalne pietno.
Ze wzgledu na zbieznos$¢ czasowg i pewng wygode
Gaudiemu zwykto sie przyklejac tatke modernisty,

lecz jest to niesprawiedliwe uproszczenie. Choc¢

Gaudi nie odcinat sie od ducha swych czasoéw,
naznaczonych mnogoscia réznych ,izmow”, wznidst sie
ponad klasyfikacje i byt wierny jedynie samemu sobie,
LStylowi Gaudiego”. Ten tak wtasny i wyjatkowy znak,
niepowtarzalny jak u Picassa, Chagalla, Mahlera,
Giacomettiego, Chaplina, Franka Lloyda Wrighta czy
Waltera Gropiusa, jest emanacjg jego wtasnego ducha.
Ducha geniuszu.

Co bowiem okresla geniusza? Krytyk Harold Bloom,
chcac trafnie uchwyci¢, komu nalezy sie ,przepustka”
na literacki Olimp tworczy, przywotuje autorytet
Ralpha Waldo Emersona, dla ktérego geniusz to ktos,
kto ma Boga w sobie (,God within”). Oryginalnosc to
jedynie sktadnik geniuszu. Wedtug Emersona i Blooma
genialny twdérca musi iS¢ dalej, przywotywac to, co
transcendentne i nadzwyczajne.

By¢ moze tym, co najdoktadniej definiuje geniusz
Gaudiego jest wtasnie 6w ,wewnetrzny Bog”.
Pragnienie transcendencji jest fundamentalng cecha

“We have conferred the title to a madman or a genius,
time will tell”. This was a statement made by the head
of Escola d’Arquitectura in Barcelona, Elies Rogent,
while he was presenting the diploma of architect to

a 25-year-old young man, Antoni Gaudi i Cornet.

This uncertainty, barely concealing a real hope, gave
the title to the exhibition “Antoni Gaudi” whose
catalogue is handed over to the visitor. The exhibition
is displayed at ZAMEK Culture Centre in Poznan,

the capital of Wielkopolska, a region being one of

the driving forces of the economy and culture of

the country inhabited by 38 million people, many of
whom long for Spanish culture and art. The Embassy
of Spain in Poland would like to thank ZAMEK Culture
Centre for the invitation to take patronage over this
exhibition and feels honoured to share it with

the Poznan City Hall.

Gaudi, “madman” in the noblest sense of this word

(quite different than the one used by Erasmus in his
“Stultitiae Laus”) is a visionary, total artist, inspired and
beyond the canon, individual and multi-faced. His prolific
imagination allowed him to move smoothly between
different styles, such as Gothic, Mudéjar, Renaissance

or Baroque, to portray nature, draw arabesques and
oriental motifs, shape stone, wood, glass, and iron
according to concepts that seem to appear like an oneiric
insight. Everything bears his unique mark. Because of
the time coincidence and a certain convenience, Gaudi

is usually classified as modernist, but it is an unfair
simplification. Although Gaudi did not distance himself
from the spirit of his times marked with a set of various
“isms”, he put aside the classification and was faithful
only to himself, “Gaudi’s style”. This mark, so personal
and unique as in Picasso, Chagall, Mahler, Giacometti,
Chaplin, Frank Lloyd Wright or Walter Gropius, is an
emanation of his own spirit. The spirit of genius.

What defines a genius? The critic Harold Bloom,

in an attempt to determine who deserves “a pass”

to the literary Olympus of creativity, refers to

the authority of Ralph Waldo Emerson, for whom genius
was the “God within”. Originality is just a component of
genius. According to Emerson and Bloom, the genius
artist must go further, evoke what is transcendent

and extraordinary.

Maybe, what defines Gaudi’s genius most accurately is
this “inner God”. The desire for transcendentalism is

a fundamental characteristic of this man, whose
increasing religiosity in his mature age had an impact
on his particular image, apparel, and gestures: always
dressed in “simple and modest clothes” a bit like
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tego cztowieka, ktérego rosnaca religijnos¢ wptyneta
na uksztattowanie w dojrzatym wieku szczegélnego
wizerunku, aparycji i gestéw: zawsze ubrany byt

w ,prosty i skromy stréj” przypominajacy troche styl
Antonia Machado, a troche mnisi habit, tak odmienny
od stylu glamour, ktéry byt mu bliski w mtodosci.

Gaudi chodzit po tym sSwiecie, ale nie zyt w tym Swiecie;
wspinat sie po swojej wtasnej Jakubowej drabinie,
ktdra przypominaja szpiczaste wieze jego arcydzieta,
niedokonczonej swiatyni pokutnej Sagrada Familia,
bedacej metafora zycia, wyswieconej przez Benedykta XVI
w listopadzie 2010 roku. Sagrada Familia, Dom Batllé,
Dom Calvet, Park i Patac Guell (Guell, obok markiza
Comillas, byt wielkim mecenasem artysty), Dom Mila
znany jako La Pedrera. Trudno wyobrazi¢ sobie Barcelone
bez Gaudiego. Niewiele miast zawdziecza tak wiele
geniuszowi jednego cztowieka.

Sto lat po $mierci Gaudi stat sie klasykiem, bo
Jreprezentuje inng klase” - tak wtasnie okresla pojecie
klasyka poeta José Maria Mico w prologu do swojego
ttumaczenia ,Boskiej Komedii” Dantego. Przywotuje
jednego z najwiekszych klasykéw dlatego, ze jesli
dobrze sie mu przyjrzeé, dzieto Gaudiego sensu lato
petne jest dantejskich odniesien.

W wieku 74 lat Gaudi zostat potracony przez tramwaj,
gdy szedt do kosciota Sw. Filipa Neri pograzony

w wewnetrznej rozmowie, dialogu z Bogiem, gtuchy
na doczesny hatas. Nie zauwazyt tramwaju.

Nie ustyszat go. | wowczas znalazt sie w ,niebie, gdzie
sie rozpromienia blask”?, ktéry wystawiat florentczyk
w prologu do ,Raju” (Piesi |, wers 4 i 5) i dopetnit tym
samym wizji ,chwaty Tego, ktéry swiat porusza”?
(Piesn I, wers 1), ktéra dostrzegat i ktora sie z nami
dzielit podczas swej pielgrzymki po tym swiecie.

* Dante Alighieri, ,Boska Komedia, Piesn I”, ttum. Julian Korsak,
wolnelektury.pl/media/book/pdf/boska-komedia.pdf
2Tamze.

Antonio Machado’s style, and a bit like monk’s habit,
so different from the glamour style of his youth.

Gaudi walked this earth, but he didn’t live in this world;
he climbed his Jacob-like ladder, which is resembled

in pointed towers of his masterpiece, the Sagrada Familia,
an unfinished penitential temple, being a metaphor for
life, consecrated by pope Benedict XVI in November 2010.
The Sagrada Familia, Casa Batll6, Casa Calvet, Park
Guell and Palace Guell (Guell, along with the Marquis

of Comillas, was a great patron of the artist), Casa Mila
known as La Pedrera. It is hard to imagine Barcelona
without Gaudi. Not many cities owe that much to

the genius of one man.

One hundred years after his death, Gaudi has become

a classic, because he “represents a different class” — this
is how a poet José Maria Micé defines the term “classic”
in the prologue to his translation of Dante’s “The Divine
Comedy”. The reason | refer to one of the greatest
classics is that, if you look closely, Gaudi’s work sensu

lato is full of Dantean references.

At the age of 74, Gaudi was hit by a tram as he was
walking to the Church of Sant Felip Neri, immersed

in aninner conversation, a dialogue with God, deaf to
temporal noise. He didn’t notice the tram. He didn’t
hear it. And then he found himself in “the Heaven which
most receives His Light”!, glorified by Florentine in
the prologue to “Paradiso” (Canticle 1, canto 4 and 5)
and thus, completed a vision of “the Glory of Him who
moveth everything”? (Canticle 1, canto 1), which

he perceived and shared with us during his pilgrimage
in this world.

* Dante Alighieri, “The Divine Comedy, Canticle I, translated by Julian Korsak,
wolnelektury.pl/media/book/pdf/boska-komedia.pdf
2 Ibid.
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Zycie to czas, w ktérym mamy szanse odcisnaé pietno
swego istnienia, a jego uptyw weryfikuje bezlitos$nie
rezultaty marzen, staran i decyzji. Nawet najstynniejsi
ludzie w historii Swiata czesto funkcjonuja w zbiorowej
wyobrazni jedynie pod postacia haset i symboli,
uczczeni gtéwnie tam, gdzie ich praca znalazta
materialny wymiar.

Mierzac dokonania rak i umystu miarg spuscizny
pozostawionej p6znym wnukom, stajemy dzi$ przed
postacig Antoniego Gaudiego. Cofamy sie do drugiej
potowy XIX wieku, poznajac mtodego architekta
zafascynowanego rzemiostem, wrazliwego na warunki
pracy i zycia jego ciezko pracujacych przedstawicieli.
Z biegiem lat staje sie on artysta formy przestrzennej
zmagajacym sie z koniecznos$cig pogodzenia
uzytecznosci swych projektéw z checig nadania

im niepowtarzalnego rysu.

Majetni barcelonczycy, ktérzy powierzajg mu kolejne
zlecenia, nie moga wtedy przypuszczad, ze nie utong
w mroku dziejow wtasnie za sprawg genialnego
architekta. Budynkiiinne realizacje Gaudiego,
ochrzczone nazwiskami fundatorow, staty sie symbolem
metropolii, do ktorej pielgrzymuja kolejne pokolenia
mtodych ludzi zafascynowanych miastem zrodzonym
z przenikania sie kultur, imponujgcym witalnoscia

i rozmachem, ale i swoistg kameralnoscig. Od dwdéch
dekad wyprawa do Barcelony jest swoistym rytuatem
takze mtodych Polakéw, ktérzy widzg w stonecznej
metropolii symbol marzenia o idealnym miejscu

do zycia.

W $wiecie, ktéry sztuke czesto traktuje tylko jak lokate
kapitatu badz ornament okazjonalnie wyciagany

na $wiatto dzienne przez muzealnikéw i kolekcjoneréw,
Antoni Gaudi zostawit nam sztuke wpisang w ulice
miasta, demokratyzujac piekno na niespotykang skale.

Serdecznie zapraszam do Centrum Kultury ZAMEK
w Poznaniu na pierwszg tak rozlegta prezentacje
twérczosci Antoniego Gaudiego w Polsce.

Life is a time when we have a chance to profound our
existence, and its passage mercilessly verifies the
results of dreams, efforts, and decisions. Even the most
famous people in world history often appear in collective
imagination only in the form of words and symbols,
honoured mainly where their work has a material
dimension.

Measuring the achievements of hands and mind by

the size of the heritage left for late grandchildren, we are
introducing today the figure of Antoni Gaudi. We go back
to the second half of the 19" century, meeting a young
architect fascinated by handicrafts, sensitive to the work
and life conditions of its hard-working representatives.
Over the years, he has become an artist of spatial forms,
struggling with the need to reconcile the usefulness

of his projects with his desire to give them a unique
character.

The wealthy people of Barcelona, who give him the next
commissions, could not think that they would not drown
in the darkness of history thanks to the amazing
architect. Gaudi’s buildings and other works, named
after their founders, has become a symbol of the
metropolis, to where next generations of young people
make pilgrimages, fascinated with the city of blending
cultures, impressive vitality and style, but also a kind

of intimacy. For two decades, the trip to Barcelona has
become a kind of ritual for young Polish people, who see
the sunny metropolis as a symbol of the dream about
the perfect place to live.

In a world where art is usually treated only as a capital
investment or an ornament occasionally drawn out

by museums and collectors, Antoni Gaudi left us an art
inscribed into the city streets, democratising beauty

on an unprecedented scale.

| kindly invite you to ZAMEK Culture Centre in Poznan
for the first such extensive presentation of Antoni Gaudi’s
works in Poland.
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“Wielka ksiega, zawsze otwarta, z ktérej powinnismy
podjacé wysitek i czytaé, to Natura”.
Antoni Gaudi

Zwiazek Gaudiego z natura byt niemal duchowy.

Od najmtodszych lat spedzat wiele godzin,
kontemplujac i przechowujac w pamieci tajemnice
przyrody, ktdrg przez cate swoje zycie uwazat za
najlepsza nauczycielke, niemalze przyjaciétke.

,To drzewo przy pracowni jest moim nauczycielem” -
mowit. Z uptywem czasu, podczas swojej pracy
starat sie odtworzy¢ doskonatosé, ktérg widziat

w naturze, probowat odnalezé i odnajdywat jej istote,
modele struktur, dekoracji, podazat za jej wzorami

i $ledzit procesy w niej zachodzace. Antoni Gaudi
bezwarunkowo szanowat przyrode.

Swoja najpiekniejszg architekture tworzyt,
wykorzystujac ponownie w jej dekoracjach stare
kawatki szkta i ceramiki, do jej budowy uzywat cegiet

i ptytek - ,najtanszych w tamtych czasach materiatéw”
oraz lokalnego kamienia. Czesto wykorzystywat odpady
i gruz, starat sie optymalizowac projekty konstrukcyjne
swoich budynkoéw, niezwykle swiadomie planowat tez
przestrzenie zielone.

Dzis$, w dobie narastajgcego kryzysu klimatycznego,
mogliby$smy nazwac go nie tylko genialnym architektem
i wizjonerem, ale takze ekologiem architektury
odpowiedzialnie stosujgcym w swoich dzietach

zasady recyklingu, architektonicznej biomimikry,

a na co dzien praktykujacego diete wegetarianska

i samoograniczanie. Jego projektowanie byto
organiczne i naturalne. Zréwnowazone.

W catym ogrodzie sg drzewa, ktére unosza

i podtrzymuja z gracja wszystkie swoje elementy [...].
To istniejacy od tysigcleci wzér [...]. A my, ludzie,
budujemy wszystko na odwroét”.

Antoni Gaudi

Dlatego przystanmy na moment. Nie budujmy

,na odwrét”. Przed nami stoi bowiem wielkie, moze
najwieksze wyzwanie XX| wieku - préba zatrzymania
lub choéby zmniejszenia skutkow katastrofy
klimatycznej. Wszyscy mozemy, wrecz musimy, mie¢
w tym swaj udziat. To wymaga naszego swiadomego
dziatania, wspétodpowiedzialnosci za srodowisko,
ktére musi stuzy¢ nie tylko nam, ale takze przysztym
pokoleniom. Mam nadzieje, ze wystawa prezentujaca
dzieto Antoniego Gaudiego pozwoli nam na moment tak
potrzebnej refleksji nad tym, ze natura byta pierwsza
i powinnismy sie od niej uczy¢.

“The great book, always open and which we should make
an effort to read, is that of Nature”.
Antoni Gaudi

Gaudi had nearly spiritual relationship with nature. From
an early age, he used to spend many hours contemplating
and collecting the mysteries of nature in his mind.
Throughout his life, Gaudi considered nature his best
teacher and even a friend. He used to say: “The tree
outside my window is a great teacher”. Over time, he
tried to recreate the perfection he observed in nature

in his work. He tried to and managed to find its essence,
its model structures, decorations; he also followed

the patterns and processes of nature. Antoni Gaudi had
an unconditional respect for nature.

He created his most beautiful architecture works by
reusing old pieces of glass and pottery for decorations,
and using bricks and tiles, “the cheapest materials

at the time”, and local stone as building materials.

He often used waste and debris and tried to optimise
the structural design of his buildings. He was extremely
conscious about planning green spaces.

Today, in the era of the growing climate crisis, Gaudf
could be called not only a brilliant architect

and visionary, but also an architectural ecologist who
responsibly made use of recycling and architectural
bionics in his works, and who was a regular self-limiting
vegetarian. Gaudi’'s design was organic and natural.
Sustainable.

“In the garden, there are trees that gracefully lift and
support all their elements [...].

It is a pattern that has existed for thousands of years [...].
But we, humans, build everything the other way round”.
Antoni Gaudi

Therefore, let us stop for a moment. Let’s not build
things “the other way round”. We are facing perhaps

the greatest challenge of the 21°t century, which is trying
to stop or at least reduce the effects of the climate
catastrophe. We all not only can but actually have to
contribute to it. This requires our conscious actions,
co-responsibility for the environment, which must serve
not only us but also future generations. | hope that

the exhibition of works by Antoni Gaudi will provoke
much needed reflection on the fact that nature was here
before us and that we should learn from it.
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Pragne, aby Jego Ekscelencja Ambasador Hiszpanii

w Polsce, Pan Francisco Javier Sanabria Valderrama
oraz Pan Prezydent Miasta Poznania Jacek Jaskowiak
przyjeli serdeczne podziekowania za objecie wystawy
patronatem honorowym.

Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu sktada réwniez
podziekowania za wktad, jaki w organizacje wystawy
wniesli Pani Charo Sanjuan Gémez, kuratorka wystawy
i dyrektorka Aurea Cultura i Art oraz Pan Francesc
Pujol Sanjuan, koordynator projektu z ramienia

Aurea Cultura i Art. Dziekujemy wszystkim muzeom,
instytucjom, kolekcjonerom, fundacjom, filmotekom
oraz innym partnerom w Hiszpanii za przychylnos¢

i wypozyczenie prac znajdujacych sie w ich zbiorach.

| would like to express my heartfelt thanks for

the honorary patronage of the exhibition to His
Excellency Francisco Javier Sanabria Valderrama,
the Ambassador of the Kingdom of Spain to Poland,
and to Jacek Jaskowiak, the President of Poznan.

ZAMEK Culture Centre in Poznan would also like

to thank Charo Sanjuan Gémez, the curator of the
exhibition and the director of Aurea Culturai Art, and
Francesc Pujol Sanjuén, the coordinator of the project
on behalf of Aurea Cultura i Art—for their contribution
to organizing this exhibition. We would like to express
our gratitude to all the museums, institutions, collectors,
foundations, film libraries and other Spanish partners
for their generosity and rental of works from their
collections.




Ekspozycja dotyczqgca Parku Giiell

na wystawie poswieconej Gaudiemu

w Salon de la Société des Beaux-Arts,
Grand Palais, Paryz 1910

Display devoted to Park Guell

at the exhibition of Gaudi’s work

at the Salon de la Société des Beaux-Arts,
Grand Palais, Paris 1910

©Catedra Gaudi
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Kiedy méwimy o Barcelonie, a konkretniej o Barcelonie
modernistycznej, zawsze przychodzi nam na mysl|
Antoni Gaudi. Wraz z uptywem czasu wzrasta
zainteresowanie i fascynacja jego sztuka oraz osoba.

Z catego Swiata przybywaja rzesze odwiedzajacych,
aby zobaczy¢ jedyne w swoim rodzaju budynki, dzieta
niezwyktego, niemajacego sobie rownych artysty -
architekta Antoniego Gaudiego, ktory zaskakiwat juz
w swojej epoce i ktéry zachwyca nas takze teraz.

Gaudi otrzymat wyksztatcenie zgodne z kanonami
epoki w Escola d’Arquitectura (Szkole Architektury)
w Barcelonie. Jego kunszt rodzit sie w okresie
twdrczego wzburzenia, wyrazanego przez katalonski
modernisme (modernizm). Artysta przebyt jednak
swojg wtasng droge twodrcza i rozwinat catkowicie
nowa, wyrdzniajaca sie architekture. Jego koncepcja
jest rewolucyjna, chociaz - tak jak wszyscy
architekci z jego pokolenia - zaczynat swoja kariere
z oczami zwréconymi w przesztosé, na architekture
Sredniowieczna, ktdra byta dla niego inspiracjg i stata sie
punktem wyjscia do zrealizowania dziet catkowicie
nowoczesnych i oryginalnych.

Oryginalnos$¢ form, zdobienia, kolorystyka, bogactwo
symboli oraz wzorowanie sie na przyrodzie to elementy,
ktére fascynujg od pierwszego kontaktu z dzietem
Gaudiego. Jednak baczniejsze spojrzenie i gtebsza
analiza odstaniaja kolejne zagadnienia, ktéore stanowiag
podstawe jego pracy i ukazuja nam wielkiego architekta.
Widzimy, ze spod formy wytania sie racjonalna
struktura, ze jego architektura jest cudownie petna
inwencji, innowacyjnych rozwigzan konstrukcyjnych,
stanowiagc owoc jego wtasnego geniuszu i wyjgtkowosci.
Jest wynikiem badan oraz olbrzymiej, drobiazgowej
pracy, ktorej poswiecit cate swoje zycie.

Wystawa proponuje przejrzyste, dydaktyczne
podejscie do dzieta Antoniego Gaudiego, jednej

z najwazniejszych postaci Swiatowej architektury

i sztuki. Plany, rysunki, makiety, meble, elementy
architektoniczne, rzezby, fotografie z epoki i materiaty
audiowizualne przybliza odbiorcy ztozong osobowos¢
wybitnego architekta i jego najwazniejsze dzieta

w Barcelonie i jej okolicach. Bedzie to wedréowka,
ktéra obejmuje aktywnos$é Gaudiego od projektu
spotdzielni La Obrera Mataronense (spotdzielni
robotniczej z Matard) az do $wiatyni Sagrada Familia
(Swietej Rodziny), jego najbardziej znanego dzieta.
Poznamy takze Palau Guell (Patac Guell) i domy Calvet,
Batllé oraz Mila - ten ostatni, potocznie okreslany jako
La Pedrera (Kamieniotom), jest jednym z mistrzowskich
dziet architektury XX wieku.

When talking about Barcelona, or more specifically
about the modernist Barcelona, one cannot help but
think about Antoni Gaudi. His work as well as the person
itself draw ever growing interest and fascination as time
goes by. Visitors from all over the world flock here to
see the unique buildings created by an extraordinary,
unparalleled artist: architect Antoni Gaudi, whose
oeuvre astonished the public even in his day and still
continues to delight its admirers.

Gaudi received education in accordance with the then
standard, having attended the Escola d’Arquitectura
(School of Architecture) in Barcelona. His masterly

skill was forged at a time of creative upheaval which
manifested itself in the Catalan Modernisme. However,
the artist walked his very own creative way and
developed a thoroughly novel, outstanding architecture.
Although his conceptions proved revolutionary, Gaudi—
as all architects of his generation—began his career
looking towards the past, to medieval architecture which
inspired him and provided a point of departure for works
which were utterly modern and original.

The originality of form and ornamentation, the colours,
the wealth of symbols as well as design that draws on
nature are capable of eliciting fascination at the very first
exposure to Gaudi’s work. However, a more attentive
scrutiny and more insightful analysis reveal further
elements which underlie the work and demonstrate
how great an architect he was. One can see the rational
structure emerge from the form and appreciate that
his architecture is wondrously inventive, replete with
innovative structural solutions that represent the fruit
of his own genius and uniqueness. It is also a result

of studious inquiry and tremendous, meticulous work
to which he devoted his entire life.

The exhibition comes forward with a lucid, instructive
approach to the oeuvre of Antoni Gaudi, one of

the foremost figures of world architecture and art.
Designs, drawings, mock-ups, furniture, architectural
elements, sculptures, period photographs and
audiovisual material will afford the viewer an insight
into the complex personality of the eminent architect
and introduce them to his major works in Barcelona and
its environs. The journey will span Gaudi’s undertakings
from the design of La Obrera Mataronense (workers’
cooperative in Matard) to the Sagrada Familia (Holy
Family) temple, his best known achievement. We are also
going to become acquainted with Palau Guell (Palace
Guell) as well as Casas Calvet, Batllé and Mila; the latter,
commonly referred to as La Pedrera (The Quarry) is one
of the masterpieces of 20%"-century architecture.




Dzieta i materiaty Zréodtowe, ktére sg eksponowane,
pochodzg ze zbioréw instytucji szczegdlnie zwigzanych
z tworczoscig Gaudiego: Arxiu Historic del Col-legi
d’Arquitectes de Catalunya, Casa Batll6, Casa Vicens,
Catedra Gaudi (ETSAB-UPC), Fundacié Catalunya

La Pedrera, Foundation Junta Constructora del Temple
Expiatori de la Sagrada Familia, Gaudi Centre Reus,
Design Museum of Barcelona. Deposit of Catedra Gaudi
oraz Palau Glell - Diputacioé de Barcelona, a takze Arxiu
Comarcal del Maresme, Arxiu Municipal del Districte
de Gracia, Arxiu Municipal del Districte Sarria-Sant
Gervasi oraz Arxiu Municipal Contemporani

de Barcelona. Wspdtpracowato z nami rowniez wielu
prywatnych kolekcjoneréw. Do wystawy wtaczono tez
szeroki wybér dokumentacji fotograficznej z r6znych
archiwow: Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes

de Catalunya, Arxiu Catedra Gaudi, Fundacié Institut
Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, Institut Municipal
de Museus de Reus oraz Arxiu Fotografic del Centre
Excursionista de Catalunya. Wszystkim instytucjom
chcielismy podziekowa¢ za doskonata wspétprace.
Nalezy podkresli¢, ze na wystawie zostanie pokazany
zbiér jedenastu wielkoformatowych fotografii
wystawianych na ,Exposicién homenaje a Gaudi”
(,Wystawie w hotdzie Gaudiemu”), ktéra odbyta sie

w 1927 roku, rok po $mierci artysty, w Sala Parés

w Barcelonie, a ktéorg zorganizowata Associacio
d’Arquitectes de Catalunya, Cercle Artistic de Sant
Lluc oraz Amics de I'Art Litargic, przy wspotpracy

z Arxiu Mas. Fotografie wykonat Adolf Mas na wystawe
o Antonim Gaudim zorganizowang w 1910 roku

w Société des Beaux-Arts w Paryzu.

Rygor intelektualny i rzetelnos¢ to podstawowe
wartosci, niezbedne by opisa¢ osobe i dzieto Antoniego
Gaudiego. Wytyczajg one dyskurs i tres¢ wystawy. Obie
te cechy sg konieczne do tego, by dogtebnie zrozumiec
postac i twdrczosc tego wielkiego architekta.
Komercyjna i turystyczna napastliwo$¢, powszechna
polemika i mistyczne deklaracje, ktére je otaczaja,

nie pomagaja w zgtebieniu dzieta i mysli Gaudiego.

Na wystawie zaprezentowano okoto sto dziet
Antoniego Gaudiego i ponad czterdziesci fotografii
dokumentalnych, jak réwniez rézne materiaty
audiowizualne. Zostata ona podzielona na szes¢
dziatéw. Kazdy z nich poprzedza ilustrowana
chronologia zycia i twérczosci architekta oraz

materiat audiowizualny.

The works and the source material on display originate
from the collections of institutions which are particularly
dedicated to Gaudi’s oeuvre: Arxiu Historic del Col-legi
d’Arquitectes de Catalunya, Casa Batllo, Casa Vicens,
Catedra Gaudi (ETSAB-UPC), Fundacié Catalunya

La Pedrera, Foundation Junta Constructora del Temple
Expiatori de la Sagrada Familia, Gaudi Centre Reus,
Design Museum of Barcelona. Deposit of Catedra
Gaudi and Palau GuUell - Diputacié de Barcelona,

as well as Arxiu Comarcal del Maresme, Arxiu Municipal
del Districte de Gracia, Arxiu Municipal del Districte
Sarria-Sant Gervasi and Arxiu Municipal Contemporani
de Barcelona. Numerous private collectors have also
collaborated and contributed to the show. The exhibition
includes a broad selection of photographs from various
archives: Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes

de Catalunya, Arxiu Catedra Gaudi, Fundacié Institut
Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, Institut Municipal
de Museus de Reus and Arxiu Fotografic del Centre
Excursionista de Catalunya. We would like to thank all
involved institutions for the splendid cooperation.
There is an item of special note among the photographs:
a set of large-format pictures which were once displayed
at the “Exposicion homenaje a Gaudi” (“Exhibition in
Homage to Gaudi”), a show held in 1927—a year after
the artist’s death—at the Sala Parés in Barcelona, and
organized by Associacié d’Arquitectes de Catalunya,
Cercle Artistic de Sant Lluc and Amics de I'Art Liturgic,
in collaboration with Arxiu Mas. The photographs had
been taken by Adolf Mas for the exhibition devoted to
Antoni Gaudi which took place in 1910 at the Société
des Beaux-Arts in Paris.

Intellectual exactitude and diligence are the fundamental
values one has to take into account when describing

the person and the work of Antoni Gaudi. These very
qualities inform the discourse and determine the content
of the exhibition. Also, both traits are indispensable

in order to gain a thorough understanding of the
personality and the oeuvre of the great architect.

The obtrusiveness of commercial and tourist ventures,
the widespread polemic and the mystical declarations
which surround it only serve to obscure and hamper

the inquiry into Gaudi’s achievement and thought.

The exhibition features nearly 100 works by Antoni
Gaudi and over 40 documentary photographs as well

as a range of audiovisual material. It is divided into six
sections, each of which is introduced by anillustrated
timeline of the artist’s life and audiovisual material.

GAUDI

GAUDI, SKUTECZNY POMOCNIK

Gaudi pochodzit z rodziny rzemieslniczej. Jego ojciec
byt kotlarzem. Po przeprowadzce z rodzinnego Reus

i rozpoczeciu studiow architektonicznych w Barcelonie,
musiat taczy¢ nauke z pracg zarobkowa, by zasili¢ swoje
finanse. Pierwsza czes¢ wystawy pokazuje wybrane
przyktady takiej wspdtpracy z najbardziej aktywnymi

w tamtym czasie architektami i mistrzami budowlanymi,
takimi jak: Francisco de Paula del Villar, Josep Fontseré
czy Lluis Doménech i Montaner.

WCZESNY GAUDI

Na wystawie wyrdznia sie projekt dla spétdzielni
La Obrera Mataronense - spétdzielni robotniczej
z Matard, z ktérg architekt rozpoczat wspétprace
okoto roku 1874, kiedy jeszcze byt studentem
architektury. Na tle jego dtugiej kariery zawodowej
jest to dzieto dosyc stabo znane, przystoniete
przez pézniejsze realizacje, lepiej zbadane

i rozpowszechnione. Projekt dla spotdzielni jest
nie tylko realizacja architektoniczna, ale réwniez
dowodem jego mtodzienczych zainteresowan
problematyka spoteczng klasy robotniczej.

PIERWSZE PRACE

Wsrdd pierwszych realizacji Gaudiego szczegdlne
znaczenie ma Casa Vicens (Dom Vicens) (1883-1885).
Budowa rozpoczeta sie w tym samym roku, w ktérym
architekt zaczat prowadzi¢ budowe Swiatyni Sagrada
Familia. Casa Vicens jest jego ,pierwszym domem”.
Wraz z tym projektem, czyli juz w poczatkowym
okresie kariery Gaudiego, staje sie widoczne znaczenie
przyrody jako zrédta inspiracji dla jego twérczosci.

Z wczesnych projektéw mozna réwniez wymienié
pawilony na terenie Finca Glell (Posiadtosci Guell)
(1883-1887), w ktérych miescita sie portiernia,

stajnia oraz ujezdzalnia. Byty to pierwsze zlecenia od
Eusebiego Glella, katalonskiego przemystowca, ktéry
na krotko przed smiercig (1918) uzyskat tytut hrabiego.
Stat sie on gtéwnym klientem i mecenasem Gaudiego.

W Finca Glell (Posiadtosci Guell), w bramie wjazdowej

dla powozéw, miedzy pawilonami znajduje sie wspaniata
Porta del Drac (Brama Smoka) z rzezba o dramatycznej

ekspresji. Projekt Gaudiego taczy elementy o pochodzeniu

przemystowym z elementami kutymi w sposéb mistrzowski
i wéwczas niespotykany, tworzac najwyzszego poziomu
synteze funkcjonalnosci i dekoracyjnosci.

GAUDI, AN EFFECTIVE ASSISTANT

Gaudi came from a craftsman family, his father was

a coppersmith. Having left his native Reus, Gaudi had to
combine school and gainful work to support himself

as he began to study architecture in Barcelona.

The first part of the exhibition shows the examples of such
collaboration with the most prolific architects and
master-builders at the time, such as Francisco de Paula
del Villar, Josep Fontserée or Llufs Doménech i Montaner.

THE FIRST GAUDI

One of the works which stands out at the exhibition
is the design for La Obrera Mataronense, a workers’
cooperative in Matard, with which the Gaudi became
involved around 1874, while he was still studying
architecture. The work is somewhat less known than
other prominent achievements of his long professional
career, having been overshadowed by later, better
studied and publicized creations. The design for

the cooperative in not just a piece of architecture,
but also attests to youthful interest in the social
welfare of the working classes.

EARLY WORKS

Casa Vicens (1883-1885) represents a particularly
significant achievement of Gaudi’s early oeuvre. Its
construction began the same year when the architect
took over as the chief architect of the Sagrada Familia.
Casa Vicens is his “first house”. The project—conceived
in the opening stages of his career—already attests to
the importance of nature as a source of inspiration for
his work.

Other notable early designs include the pavilions

at the Finca Guell (Guell Estate) (1883-1887):

the entrance lodge, the stables, and the manege. Those
were his first commissions from Eusebi Giell, a Catalan
industrial mogul who shortly before his death (1918)
was granted the titled of count. Glell became Gaudi’s
principal client and patron.

In the entrance gate for horse carriages between

the pavilions at the Guell Estate there stands

the magnificent Porta del Drac (Dragon Gate), featuring
a dramatically expressive ironwork. Here, Gaudi’s design
combines elements of industrial provenance with detail
wrought in a masterful and unprecedented fashion,
achieving a superb synthesis of functionality

and decorative effect.



Pierwsze zlecenia, ktére dostaje mtody Gaudi po
uzyskaniu tytutu architekta, cho¢ sg do$¢ skromne, juz
wyrazaja jego wyjatkowa osobowosé. Jednym z nich
jest Colegio de las Teresianas (Szkota Zgromadzenia
Siéstr $w. Teresy) (1888-1890). Prace rozpoczat
architekt Joan Baptista Pons i Trabal, ale projekt

w rezultacie poprowadzit Gaudi. Jesli poréwnamy
projekty obu architektéw, widzimy, ze Gaudi musiat
zaakceptowacé wytyczony przez swojego poprzednika
obrys rzutu budynku. Ta realizacja pokazuje, jak przy
uzyciu skromnych srodkéw uzyskat surowy i wspaniaty
rezultat. Cegta nadaje fasadzie i wnetrzu skromny

i surowy wyraz, zgodnie ze $lubami ubdstwa, jakie
sktada sie w Zgromadzeniu Siéstr sw. Teresy.

MIEJSKIE REZYDENCIJE
GAUDIEGO

Ta cze$¢ wystawy koncentruje sie na wspaniatych
domach, ktére architekt zaprojektowat w barcelonskiej
dzielnicy Eixample. Antoni Gaudi wtaczyt sie

w tworzenie Barcelony okreslone projektem inzyniera
lldefonsa Cerda (1860), ktéry zaktadat rozszerzenie
miasta, jeszcze do niedawna otoczonego murami.

W tej nowej przestrzeni, w dzielnicy Eixample,
powstanie wiekszos$¢ dziet architektury
modernistycznej. W latach 1898-1912 Gaudi
zaprojektuje tu trzy bardzo charakterystyczne
budynki, domy Calvet, Batllé oraz Mila (Kamieniotom).
Zamanifestuje sie w nich ewolucja typologii rezydencji
miejskiej w twdrczosci architekta.

Wedréwke rozpoczynamy jednak od Palau Guell
(Patacu Guell) (1886-1890). Cho¢ zostat on wzniesiony
W samym sercu starego miasta, Gaudi wprowadza

w nim rozwigzania, ktére kilka lat pozniej pojawig sie
w rezydencjach wybudowanych w dzielnicy Eixample.

Dzieki planom, makietom i fotografiom widzimy
ewolucje fasad, rzutéw, dachéw i dziedzincow, ktéra
rozpoczyna sie w Casa Calvet (Domu Calvet), nastepnie
przechodzi w bardziej oryginalng koncepcje w Casa
Batllé (Domu Batlld), by osiggnaé punkt szczytowy

w spektakularnej formie Casa Mila (Domu Mil3).

Poréwnanie plandw, ktére architekt przygotowywat,
sktadajgc wnioski o zgody administracyjne, z makietami
i fotografiami domoéw Batllé oraz Mila pokazuje jego
warsztat pracy. Gaudi przeksztatcat oryginalny projekt
stopniowo, w trakcie budowy. Makiety budowli,

ktore instalowat na placu budowy w trakcie realizacji
projektu, zastepowaty plany i rysunki.

The first commissions young Gaudi received on having
qualified as architect may be modest, but they do evince
his exceptional personality nonetheless. One of those

is Colegio de las Teresianas (Teresian Catholic School)
(1888-1890). The work begun under architect Joan
Baptista Pons i Trabal, but it was ultimately led and
completed by Gaudi. When one compares the designs
of both architects, it becomes evident that Gaudi had to
accept the essential layout of the building conceived by
his predecessor. Still, the final execution demonstrates
how—using modest means—he arrived at an ascetic yet
splendid result. Brick lends the facade an unobtrusive
and austere appeal, echoing the vows of poverty taken
at the Convent of St. Teresa.

GAUDI'S URBAN RESIDENCES

This section of the exhibition focuses on the magnificent
townhouses which the architect designed in Eixample,

a district of Barcelona. Antoni Gaudi became involved

in the making of Barcelona to the grand design of
engineer lldefons Cerda (1860), which envisioned
expansion of the city which until recently had been
hemmed in by walls. That new space of the Eixample
district would see the creation of most of the
outstanding pieces of modernist architecture. From
1898 to 1912 Gaudi would design three very distinctive
buildings in the neighbourhood, namely houses Calvet,
Batllé and Mila (The Quarry). All these edifices illustrate
the evolution of the urban residence typology in Gaudi’s
oeuvre.

However, our journey begins with Palau Guell (Palace
Guell, 1886-1890). Although it was erected in the very
heart of the old town, it features a number of Gaudi’s
authorial solutions which would reappear several years
later in the residences built in Eixample.

The blueprints, mock-ups and photographs show

the evolution of the facades, floor plans, roofs

and courtyards, an evolution which starts with Casa
Calvet, then transitions into a more original concept in
Casa Batllo, only to culminate in the spectacular Casa Mila.

A comparison of the designs developed by Gaudi to be
submitted as he applied for building approvals with

the mock-ups and photographs of Casas Batllé and Mila
offers aninsight into his method and process. Gaudi
would transform the original design gradually as

the construction progressed. The mock-ups put up at
the site in the course of the works substituted for
plans and drawings.

Poznaniu
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Anton GAUDI

Trzy modele z bragzu wykonane na podstawie gipsowych
makiet zachowat Josep Bayd, nadzorujacy budowe Casa
Mila (Domu Mila). Obecnie stanowig one cze$¢ zbioréw
Catedra Gaudi i pokazuja koncepcje rzezbiarska
komindéw i szybéw wentylacyjnych oraz czesci
ustugowych.

Three bronze models made on the basis of plaster
mock-ups were kept by Josep Bayd, who supervised

the construction of Casa Mila. At present, they are a part
of the collection at Catedra Gaudi and demonstrate

the sculptural concepts of the chimneys, ventilation
shafts and functional features.

Casa Mila (Dom Mila - Kamieniotom),
fragment gipsowego sufitu na piano nobile
Casa Mila - La Pedrera,

plaster ceiling of the main floor, detail

©Fundacio Catalunya La Pedrera




GAUDI PROJEKTANT

Ta cze$¢ wystawy pokazuje, jak drobiazgowo Gaudi
podchodzit do swoich dziet, troszczac sie o wszystkie
elementy zwigzane z projektem. Kazdy z nich uwazat za
réownie istotny dla przestania tkwigcego we wszystkich
jego realizacjach.

Zostaty tu wyeksponowane meble, drzwi, gatki

i uchwyty, kute elementy wykonczenia, mozaikowe
ptytki cementowe, parkiety, ceramiczne ptytki
szkliwione, odwzorowane w skali sufity. Wszystko to
sktada sie na integralng koncepcje Gaudiego, ktéra
realizowat, projektujac swoje budynki. Pokazuje to
réwniez znaczenie sztuki uzytkowej w jego twérczosci.

Na przyktadzie mebli zaprojektowanych dla Pere
Martira Calvetai do jadalni Casa Batllé (Domu Batllo)
widzimy, w jaki sposdb design Gaudiego dostosowuje
meble do ciata ludzkiego, poszukujac funkcjonalnosci
i wygody, a jednoczesnie nie tracac zamierzonej
ekspresyjnosci.

Przedmioty ze szklonej ceramiki, ktére pochodza

z szybu $wietlnego w Casa Batllé (Domu Batlld),
pokazuja restrykcyjng starannosc¢ architekta

w projektowaniu kazdego detalu. Na wystawie
pokazujemy ptytki w réznych kolorach, od biatego

do intensywnie niebieskiej ultramaryny, ktére
wkomponowane w swietlik odbijajg naturalne swiatto
i kieruja je do wnetrza budynku. W tym samym
budynku, na piano nobile, czyli na pietrze

z reprezentacyjnymi pomieszczeniami, Gaudi
zaprojektowat posadzke z barwionego cementu

z ptytkami w ksztatcie szesciokatéw. Finalnie projekt
ten zostat tylko zrealizowany w Casa Mila (Domu
Mila). Monochromatyczna mozaika posiada reliefowa
dekoracje o motywach morskich. By¢ moze jej
inspiracja byty reprodukcje opublikowane w ksigzce
niemieckiego biologa Ernsta Haeckela ,Kunstformen
der Natur”. Na drzwiach zaprojektowanych

do domu Josepa Batll6, po obu stronach pojawiaja sie
wyrzezbione motywy form organicznych, ktére
integrujg kompozycje i wtaczaja ja w catosciowy
projekt architektoniczny i dekoracyjny budynku.

Sufity w Casa Mila (Domu Mila), dzieki zréznicowaniu
i bogactwu form, staja sie kontynuacja form
organicznych i elementéw kutych fasady.

To, jak Gaudi wptywat na najdrobniejszy szczegot
swojego dzieta, widac¢ na przyktadzie gatek czy
uchwytéw w drzwiach, ktére zostaty zaprojektowane
tak, by pasowaty do dtoni i by ich uzywanie byto

GAUDI, THE DESIGNER

This section of the exhibition reveals Gaudi’s meticulous
approach to his designs, in which he saw to virtually each
and every element of the prospective structure.

The architect considered all of them to be equally vital
to the message that his works sought to convey.

We will thus see pieces of furniture, doors, knobs

and handles, wrought finishing elements, hydraulic
mosaic tiles, parquet flooring, glazed ceramic tiles,
ceilings reproduced to scale. All that makes up Gaudi’s
comprehensive yet integrated concept he implemented
as his buildings took their shape. Also, these creations
reflect the crucial importance of applied art in his work.

The furniture designed for Pere Martir Calvet

and for the dining room at Casa Batllé offer eloquent
examples of Gaudi’s efforts to tailor the pieces to

the human body—thus ensuring maximum functionality

and comfort—without losing the intended expressive effect.

The glazed tiles from the lightwell (patio de luces)

at Casa Batllé demonstrate the architect’s painstaking
meticulousness as he designed each detail. The variedly
coloured tiles such as those shown at the exhibition—
from white to intensely blue ultramarine—covered

the walls of the courtyard to reflect natural light and
direct it into the building. Gaudi also designed a floor
covered with hydraulic mosaic (made of pressed cement
tiles) for the stately interiors of the piano nobile,

the principal “noble floor” of that building. Ultimately,
that design was implemented only in Casa Mila.

The monochromatic mosaic is ornamented with relief
featuring a marine motif. It may have been inspired by
the reproductions in “Kunstformen der Natur”, a book
by the German biologist Ernst Haeckel. Carved motifs
drawing on organic forms can also be seen on either
side of the door designed for the house of Josep Batllo,
integrating the composition itself and aligning it with
the entire architectural and decorative concept

of the building.

Thanks to the wealth and diversity of forms, the ceilings
at Casa Mila become a continuation of the organic forms
and wrought-iron elements of the facade.

Gaudi’s striving to shape the minutest detail of his work is
vividly evinced by the door knobs or handles, which were
designed to fit the hand and to ensure greatest possible
comfort of use. At the same time, the architect did not fail
to endow them with the beauty of organic form, thanks to
which they amount to miniature sculptures.

GAUDI

jak najwygodniejsze. Architekt nie zapominat przy
tym o pieknie ich organicznych form, dzieki czemu
przeobrazaja sie one w mate rzezby.

KOSCIOt NA TERENIE COLONIA GUELL
| SWIATYNIA SAGRADA FAMILIA

W roku 1898 Gaudi otrzymat zlecenie, by
zaprojektowac kosciét w Colonia Guell. Byto to

osiedle mieszkaniowe dla robotnikéw z fabryki
wtékienniczej Eusebiego Glella w Santa Coloma

de Cervelld, miejscowosci potozonej niedaleko Barcelony.
Na wystawie pokazujemy proces, ktéry doprowadzit

do okreslenia formy budynku. Ttumacza go: rysunek
przedstawiajacy rzut sklepien, szkice wnetrza

i elewacji zewnetrznych, a takze fotografie makiety
badajacej naprezenia konstrukcji, wymyslonej przez
Gaudiego i wykonanej w warsztacie na terenie budowy.
Aby utatwi¢ zrozumienie systemu opracowanego

przez Gaudiego, pokazujemy kolejng makiete, ktéra
analizowata rozktad licznych sit w konstrukcjach i byta
reinterpretacjg badan nad posadowieniem budynku
wykonanych przez architekta. Z catego projektu udato sie
zrealizowad jedynie krypte, ale Gaudi wyprébowat

w nim formy i rozwigzania konstrukcyjne, ktére
zamierzat wykorzysta¢ w Swiatyni Sagrada Familia.

Pod koniec roku 1883, kiedy byt jeszcze mtodym,

mato znanym architektem, Gaudi otrzymat zlecenie na
kontynuacje budowy $wiatyni Sagrada Familia (Swietej
Rodziny). Nad projektem pracowat do konca zycia,
czylido roku 1926. Poprzez rysunki, plany i fotografie
z epoki pokazujemy jego oryginalny i rewolucyjny
projekt, ewolucje budowy, a takze istotna role, jaka

w realizacji tego projektu odegrali wspotpracownicy,
architekci oraz rzezbiarze. Tworzyli oni gtéwnie

w pracowni, ktora znajdowata sie na terenie budowy.
W lipcu 1936 roku, na poczatku hiszpanskiej wojny
domowej, pracownie oraz krypte swiatyni Sagrada
Familia strawit pozar. Sptonety wtedy plany, rysunki,
oryginalne fotografie i cze$¢ makiet opracowanych w skali.

Na wystawie zostat rowniez przedstawiony

system pracy, ktéry Gaudi wykorzystywat do
realizacji $wiatynnych rzezb. System ten polegat na
fotografowaniu modeli i odlewdéw z natury za pomocg
specjalnego systemu luster.

Na koncu pokazujemy chronologiczny proces budowy
$Swiatyni, od potozenia pierwszego kamienia

w 1882 roku do czaséw nam wspdtczesnych.

COLONIA GUELL CHURCH
AND THE SAGRADA FAMILIA TEMPLE

In 1898, Gaudi was commissioned to design a church

at Colonia Glell, a residential estate for the workers
from the Eusebi GUell’s textile factory in Santa Coloma
de Cervelld, a locality outside Barcelona. The exhibition
shows the process which eventually yielded the form

of the building through a number of artefacts: a drawing
of the layout of the vaults, sketches of the interior

and external elevations, as well as photographs

of the so-called funicular model to visualize structural
stress: an original solution conceived by Gaudi and
made in the workshop at the construction site. In order
to facilitate understanding how the system devised by
Gaudi worked, the display features another model which
was used to analyze the distribution of the numerous
structural forces and constituted a reinterpretation

of the polyfunicular studies conducted by the architect
as part of that commission. Eventually, only the crypt
of the church was built, but the entire project was an
opportunity to test the forms and structural solutions
he intended to take advantage of in the Sagrada Familia
temple.

It was towards the end of 1883 that Gaudi—still a young,
little known architect—was entrusted with the task

of continuing the construction of the Sagrada Familia
(Holy Family) temple. He would work on that project
until the end of his life, when he passed away in 1926.
Drawings, plans, and photographs from the period offer
aninsight into his original and revolutionary design,
show how the edifice evolved, as well as highlight

the crucial role of the collaborators: architects and
sculptors, who worked mainly in the workshop studio
located at the site. As the Spanish civil war entered its
early stage in July 1936, the workshop and the crypt

of the Sagrada Familia were destroyed by fire. It was
then that plans, drawings, original photographs and

a number of the models burned down.

The exhibition also presents a system that Gaudi
employed to carry out studies of sculptures intended for
the temple. The system consisted in taking photographs
of models and life-size casts placed inside a special
mirror arrangement.

Finally, the visitors to the exhibition may become
acquainted with how the construction work proceeded,
from the moment when the first stone was laid in 1882
to the present day.



Pracownia Gaudiego w kosciele Sagrada Familia (Swietej Rodziny), 1904
Gaudi’s studio at the Sagrada Familia site, 1904

©Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas. Photo: Adolf Mas
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Kroétkie nagranie filmowe z Hiszpanskiej Filmoteki
pokazuje Salvadora Dali, ktéry jako jeden z pierwszych
upomniat sie o postac i dzieto Antoniego Gaudiego.

Na filmie maluje smota sylwetke swigtyni Sagrada
Familia. To wydarzenie miato miejsce w Parku Guell

29 wrzes$nia 1956 roku z okazji konferencji poswieconej
architektowi.

Pragniemy, aby zaréwno teksty, ktére sktadajg sie na
ten katalog, jak rowniez obszerny materiat graficzny,
ktory je ilustruje, pomogty lepiej zrozumieé niezwykte
dzieto katalonskiego architekta.

Sztuka jest $rodkiem zblizenia kulturowego, dzieki niej
poznajemy kulture danego kraju, nawet bedac poza jego
granicami. Chcieliby$my, aby ta wystawa przyblizyta
odwiedzajacym osobowosc¢ i dorobek Antoniego
Gaudiego, aby dzieki niej pogtebili wiedze o faktach juz
im znanych oraz by odkryli nowe, nieznane aspekty jego
twodrczosdci. Niewatpliwie pomoze to cieszyé sie dzietem
Gaudiego w sposéb uwazny i daleki od stereotypow.

W imieniu swoim oraz Aurea Cultura i Art chciatabym
wyrazi¢ podziekowania dla Centrum Kultury ZAMEK
za opracowanie tej wystawy. Jest ona wynikiem $cistej
wspotpracy zespotu profesjonalistéw zaréwno

z Poznania, jak z Barcelony, ktérzy w jej przygotowanie
wtozyli swoje umiejetnosci, wysitek i pasje.

Short archival footage from the Filmoteca Espafola
(Spanish Film Library) features Salvador Dali, who was
one of the first to call for the recognition that Antoni
Gaudi and his oeuvre were due. In the film, Dali can

be seen painting the silhouette of the Sagrada Familia
intar; the event captured there took place on
September 29t 1956, accompanying a conference
devoted to the architect.

We sincerely hope that the texts which make up this
catalogue as well as the extensive graphic material
which illustrates them will help the Reader to gain

a better understanding of the extraordinary oeuvre
of the Catalan architect.

Artis a means of bringing cultures closer together,

a gateway enabling us to get to know the culture

of another country, even without actually being there.
We would like this exhibition to do just that: provide

the opportunity to find out about Antoni Gaudi himself
and his achievement, obtain further insights into facts
one already knows or discover new, unknown aspects

of his work. We are certain that Gaudi’'s oeuvre may thus
be appreciated and enjoyed in a manner which is more
attentive and unencumbered by stereotype.

On behalf of Aurea Cultura i Art and my own, | would

like to express my gratitude to ZAMEK Culture Centre
for developing this exhibition. It represents the outcome
of close and fruitful collaboration of professionals from
both Poznan and Barcelona, who made this show a reality
thanks to their skill, effort, and passion.



n GAUDI

Pod koniec XIX wieku grupa mtodych
intelektualistéw, pisarzy i artystow w Katalonii
nazwata sie modernistami. Stosujac ten termin,
modernisci wyrazali pragnienie odnowy macierzystej
kultury, wedtug nich zacofanej i prowincjonalnej.
Termin modernisme (modernizm) zawiera w sobie
postawe wobec dwczesnego spoteczenstwa. Jest to
ruch, ktéry poczatkowo scala, a wkroétce staje sie
mod3a przyjeta przez znajdujace sie wowczas

w kryzysie spoteczenstwo. Sama idea modernizmu
ewoluuje w réznych kierunkach, ktére z czasem
zaczynaja wzajemnie sie wykluczad, a zjawiska
chwilowo wazne po pewnym czasie zostaja
wzmocnione lub ostabione.

Plakat z modernistyznego pisma ,,Pél & Ploma”,
wykonany przez Ramona Casas w 1899 roku
Poster from the modernist periodical “Pél & Ploma’”,
made by Ramon Casas in 1899

©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Guillem Fernandez-Huerta

Towards the end of the 19" century, a group of young
Catalan intellectuals, writers and artists chose to call
themselves modernists. By using such a designation,

the modernists conveyed the desire for a revival of their
native culture which they considered to be backward
and parochial. Thus, the term Modernisme (lit. modernism)
denoted an attitude towards the society at the time.
Initially, it was an integrative movement, yet it soon
transformed into a fashionable trend in a community
affected by internal crisis. The very idea of modernism
evolved in various directions that gradually became
mutually exclusive, while phenomena which seemed
important at a given point in time either grew even
stronger or faded into obscurity.




W Katalonii konca XIX wieku wczesny modernizm
literacki i malarski stat sie nurtem estetycznym

i ideologicznym. Jego przedstawiciele spotykali sie na
wspolnych uroczystosciach, co pozwalato im budowac
tozsamosd¢ i identyfikacje samego ruchu. Przyktadem
moze by¢ Primera Festa Modernista (Pierwsza
Modernistyczna Fiesta) w Sitges, z roku 1893.
Jednakze juz po kilku latach ci, ktérzy identyfikowali sie
z terminem modernizm, sami odrzucili to okreslenie.
Manifestowali w ten sposdb swoja bezsilnos$¢, poniewaz
termin nabrat negatywnych konotacji, po czesci

ze wzgledu na krytyke ze strony takich oponentéw
ruchu, jak biskup Josep Torras i Bages. Po czesci zas
tworcy terminu modernizm czuli nieched, widzac jak
zostaje on wchtoniety i przeksztatcony w pospolity styl,
w ktorym zasmakowata katalonska burzuazja pragnaca
by¢ na biezaco z tym, co sie dzieje.

Od roku 1906 ruch Noucentisme negowat i odrzucat
wszystko to, co reprezentowat sobg modernizm.
Termin modernizm zostaje zmarginalizowany,

a okoto roku 1923 zaczyna funkcjonowac jako koncept
historiograficzny, stosowany z réznych perspektyw
ideologicznych. Dzisiaj pomijamy rézne programowe
dziatania, ktére istniaty w ramach nurtu, jak rowniez
nie bierzemy pod uwage niuanséw i rozumiemy
modernizm jako styl Barcelony i Katalonii konca

XIX wieku: nowoczesny, burzuazyjny i uzytkowy.

A jednoczes$nie uwazamy, ze byt on lokalnym odbiciem
europejskich nurtéow u schytku wieku, katalonskim
tacznikiem z nowoczesnoscia, jasnym momentem
kultury katalonskiej. Swiadectwem tozsamosci.

Zafascynowani nowoczesnoscig modernisci odrzucali
to, co staroswieckie, pragneli zerwac z ustalonymi
normami kultury. Tam gdzie sztuka ulegta wyczerpaniu,
moralnos$¢ byta Swietoszkowata i petna hipokryzji,

zas centralistyczna polityke cechowaty uktady kastowe -
modernisci odrzucali burzuazje, fatszywa

i charakteryzujaca sie ztym smakiem, cho¢ ich pogarda
ograniczata sie zaledwie do stow. Wiekszos$¢ artystow
modernistycznych miato zwiazki z mieszczanstwem

i to nie tylko dlatego, ze sami sie z tej klasy wywodzili.
Potrzebowali klientéw, a zeby ich zdoby¢, musieli ich
uksztattowad, zmienic ich gusta, zapoznac ich z nowa
wrazliwoscia. Gtosili, ze sztuka uwalnia sie z gorsetu
norm spotecznych i artystycznych, ktére jg ograniczaja.
Sztuka musiata by¢ wartoscig sama w sobie i nalezato
uznac role artysty w spoteczenstwie i godnie go
wynagrodzic.

Inlate 19%-century Catalonia, Modernisme in literature
and painting became an aesthetic and ideological
current. Its adherents would convene at joint
celebrations, which enabled them for forge the identity
of the movement, such as the Primera Festa Modernista
(First Modernist Fiesta) of 1893 which took place

in Sitges. However, only several years later those who
had identified with the modernist denomination would
abandon the term as such to manifest their helplessness
as negative connotations grew around it, owing in part
to the critique from the opponents of the movement,
Bishop Josep Torras i Bages for instance. Simultaneously,
those who coined the appellation Modernisme felt
increasingly despondent, seeing how it is absorbed and
transformed into a commonplace style that was much

in vogue with the Catalan bourgeoisie who wished to

be abreast of the current fads.

From 1906 onwards, the movement known as
Noucentisme negated and rejected everything that
modernism stood for. In consequence, the latter term
became marginalized and around 1923 it began to
function as a historiographic concept exploited from
various ideological perspectives. Today, one tends to
overlook the diverse programmatic actions undertaken
as part of the movement, and fail to appreciate

the nuances involved; thus, modernism is assumed to
have been the style of Barcelona and Catalonia towards
the end of the 19" century: a modern, bourgeois, and
functional one. At the same time, it is considered to have
been a local reflection of the European trends of that
period, a Catalan link to modernity, a bright moment

of Catalan culture. A testimony to its identity.

Fascinated with what was contemporary, modernists
rejected the old-fashioned and strove to sever

the ties with the established culture: artistically spent,
sanctimonious and ripe with hypocrisy, politically
centralist and despotic. Modernists disdained

the bourgeoisie, with their duplicity and poor taste,
although their scorn was limited to words only. Most
modernist artists were associated with that estate,
not only because they originated from it. They needed
clients, and in order to find them they had to mould
them first, change their preferences and instil a new
sensitivity. They asserted that art was becoming
liberated from the fetters of social and artistic norms,
which had thus far restrained it. Art had to constitute
a quality and value of its own, while the role of the artist
in a society was to be recognized and the artist himself
duly rewarded.

Plakat autorstwa Ramona Casas dla tawerny Els Quatre Gats w Barcelonie
Ramon Casas’s poster for the Els Quatre Gats café in Barcelona

W latach 1897-1903 byto to miejsce spotkan artystow i intelektualistow

z kregu modernizmu, ognisko awangardy artystycznej na przetomie wiekéw.
In 1897-1903, it was the meeting venue of artists and intellectuals from

the modernist circles, a hub of the artistic avant-garde at the turn of the century.

©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Guillem Fernandez-Huerta



Modernisci byli kosmopolitami. Na ich mentalnos¢
wptywat kryzys fin-de-siécle, a ich twérczos¢ miata
powigzania z podobnymi nurtami w innych krajach:
symbolizmem w literaturze, prerafaelitami

i impresjonizmem w malarstwie, a nawet, pomimo
réznic, z europejskimi nurtami Arts & Crafts, Art
Nouveau, Jugendstil czy Sezession. Paradoksalnie,
indywidualizm byt jedna z cech grupy. Filozofia
Fryderyka Nietzschego, teatr Henrika Ibsena czy
dzieto Maurice’a Maeterlincka odnosza wielki sukces
w $rodowiskach modernistéw, bardziej ze wzgledu na
wywyzszenie jednostki, niz na demaskowanie hipokryzji
i upadku wartosci burzuazyjnego spoteczenstwa.

W takich okolicznosciach architekci epoki nie nazywali
siebie modernistami, poczatkowo traktujac to
okreslenie jak obrazliwy przydomek. Sam Antoni Gaudi
czut gteboka pogarde do tego stowa i wszystkiego,

co z nim byto zwigzane. Gaudi utrzymywat kontakty

z przedstawicielami restauracji burbonskiej. Byli to
monarchisci do szpiku kos$ci, tacy jak Antonio Lépez
czy Eusebi Guell, ktérzy z tatwosciag typowa dla
burzuazji katalonskiej taczyli poparcie dla hiszpanskiej
wtadzy centralnej z kontaktami z Centre Catala
(Centrum Katalonskim?). Nic bardziej r6znego od
modernistycznego laicyzmu niz uczucia religijne
Gaudiego oraz jego przynaleznos$¢ do Cercle Artistic
de Sant Lluc (Kota Artystycznego Swietego tukasza) -
stowarzyszenia artystow katolickich, ktére powstato
jako odpowiedz na l'art pour I'art, czyli modernistyczny
estetyzm, jako taki pozbawiony etyki.
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The modernists represented a cosmopolitan mindset.
Their notions and attitudes were influenced by the crisis
of the fin-de-siécle, while their work was linked to similar
currents in other countries: Symbolism in literature,
Pre-Raphaelitism and Impressionism in painting, and
even—despite the differences—with such European
trends as Arts & Crafts, Art Nouveau, Jugendstil or
Sezession. Paradoxically, individualism was one

of the salient traits in the group. The philosophy

of Friedrich Nietzsche, Ibsen’s playwriting or the oeuvre
of Maurice Maeterlinck gained tremendous popularity
in the modernist milieus, owing more to their apotheosis
of the individual rather than exposure of the hypocrisy
and collapse of the bourgeois society.

In such circumstances, architects of the period did not
call themselves modernists, as they initially found

the appellation to be an offensive moniker. Antoni Gaudi
himself was profoundly contemptuous of the word and
everything it denoted. He maintained relationships with
persons from the circles of the Bourbon Restoration:
monarchists to the core such as Antonio Lopez or

Eusebi Glell who, with a deftness typical of the Catalan
bourgeoisie, managed to combine the support for Spain’s
central authority and dealings with Centre Catala
(Catalan Centre?). Indeed, there were few things more
incompatible than modernist secularism and Gaudi’s
religious sentiment or his membership in Cercle Artistic
de Sant Lluc (Artistic Circle of Saint Luke), an association
of Catholic artists established in response to I'art pour
'art, or the modernist aestheticism which essentially
eschewed ethics.

Alexandre de Riquer

(Trzecia Wystawa Sztuk Pieknych
i Artystycznej Sztuki Uzytkowej), 1896
(3 Exhibition of Fine and Applied Arts), 1896

0000 pesetass of Swietego tukasza).

©Gothsland Galeria d’Art. Photo: Carles Insenser - Inphoto

! Catalan organization established in Barcelona in 1882, whose aim was
to unite all Catalans.
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> Uwaza sie, Ze jest to pierwszy artystyczny plakat
i modernizmu. Artysta byt zatozycielem i cztonkiem
Cercle Artistic de Sant Lluc (Kota Artystycznego

" GAUDI

Josep Llimona

La primera comunié (Pierwsza Komunia), 1897 / The First Communion, 1897

Artysta byt jednym z zatozycieli Cercle Artistic de Sant Lluc (Kota Artystycznego Swietego
tukasza), a takze przyjacielem i wspétpracownikiem Gaudiego.
The artist was one of the founders of the Cercle Artistic de Sant Lluc (Artistic Circle of Saint Luke),

as well as a friend and collaborator of Gaudi’s.

©Museu del Modernisme de Barcelona. Photo: Carles Insenser - Inphoto

Cho¢ moze wyda¢ sie to sprzeczne, Gaudi jest
jednoczesnie antymodernistg i modernista. Juz jego
pierwsze prace, gtéwnie willa El Capricho (Kaprys)

w Comillas (1883-1884) i pawilony przy wejsciu

do Finca Guell (Posiadtosci Guell) w Pedralbes
(1884-1887), wykazujg charakterystyczne cechy
oryginalnego stylu, przez co w roku 1889 krytyk sztuki
Josep Yxart zakwalifikuje te obiekty jako ,tendencias
arquitecténicas novisimas” (,najnowsze trendy
architektoniczne”). Idea fragmentacji, réznorodnosci,
kontrastu, ztozonosci, obfito$ci oraz nadmiaru to
kategorie charakteryzujace architekture mtodego
Gaudiego, ktére sg bez trudu rozpoznawalne dla
odbiorcy. Te cechy stylu artysty nie byty catkowicie
nowatorskie, opieraty sie na tradycyjnych wzorach
zakorzenionych we wrazliwosci malarskiej, ktéra
poszukiwata srodkéw oddziatywania na widza.

Although it may seem a contradiction in terms, Gaudi is
simultaneously an anti-modernist and a modernist.

Even his first works, particularly the villa EI Capricho
(The Caprice) in Comillas (1883-1884) and the pavilions
at the entrance to Finca Guell (Guell Estate) in Pedralbes
(1884-1887), demonstrate the distinctive features

of original style, which would prompt art critic Josep
Yxart to state in 1889 that those creations represent
“tendencias arquitecténicas novisimas” (“most novel
architectural trends”). The concept of fragmentation,
diversity, contrast, complexity, abundance and surfeit
are categories which characterize young Gaudi’s work;
moreover, these traits make it easily recognizable

to the viewer. They were not entirely novel, but drew

on the traditional model rooted in painterly sensibility,
in which one sought to exert an effect on the audience.



Dom letniskowy zaprojektowany dla Mdximo Diaz de Quijano
w Comillas (prowincja Kantabria), potocznie nazywany

El Capricho (Kaprys)

Summer house designed for Mdximo Diaz de Quijano in Comillas
(Province of Cantabria), colloquially known as EI Capricho

(The Caprice)

©Catedra Gaudi

Fragment pawilonu z portierniq w Finca Giiell (Posiadtosci Giiell),
gdzie wyraZne sq inspiracje sztukq Orientu

Detail of the gatehouse pavilion at Finca Gell (Giell Estate),
showing conspicuous inspiration with Oriental art

©Catedra Gaudi. Photo: Canosa

>

Casa Vicens (Dom Vicens), fragment fasady
Casa Vicens, detail of the facade

©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2017. Photo: Pol Viladoms




Egzotyka w twdrczosci Antoniego Gaudiego réwniez
nie byta nowa, ale silnie powigzana z orientalizmem
epoki, ktérego przyktady architekt znat jeszcze

z czasow studiow w Escola d’Arquitectura

(Szkole Architektury) w Barcelonie. W uczelnianej
bibliotece mégt zapoznac sie ze zbiorami ilustracji

i zdjeciami przedstawiajgcymi architekture islamu,
zaréwno z Hiszpanii, jak i krajéw Orientu. O ile
nowatorstwo elementéw i budowanie jezyka
architektonicznego przez Gaudiego moze by¢
dyskusyjne, to jednak trzeba podkresli¢, ze
przypisywana im waga i konsekwencja, z jaka sa
prezentowane i stosowane w jego twérczosci,
dodaja jego dzietom dodatkowej wartosci.

Fragment bramy wejsciowej do Finca Giiell (Posiadtosci Giiell)
Detail of the entrance gate to Finca Glell (Glell Estate)

Zaprojektowane przez Gaudiego ogrodzenie z dekoracja
z kutego zelaza w postaci smoka, ktorego ekspresja jest
niespotykana w 6wczesnej sztuce.

The gate designed by Gaudi featuring a wrought-iron dragon
achieved expressiveness which had no equal in that period.

©Catedra Gaudi

Gaudi’s exoticism was not a new invention, either,

but derived substantially from the orientalism of

the period, whose examples the architect had known
from his studies at the Escola d’Arquitectura (School

of Architecture) in Barcelona. The school’s library
offered him collections of illustrations and photographs
showing the architecture of Islam, both from Spain

and countries of the Orient. Although the innovativeness
of elements and the development of architectural

idiom on Gaudi’s part may be disputed, it needs to be
emphasized that the importance they are attributed,
the consistency with which they are presented and
employed in his work lend an additional value to his
creations.

Casa Batllé (Dom Batllé), detale ceramicznej dekoracji fasady
Casa Batllo, detail of the ceramic cladding of the main facade

©Casa Batllo

Casa Batllé6 (Dom Batllé), fragment fasady
Casa Batllo, detail of the main facade

©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Miquel Puiggros



Zwréémy uwage na to, w jak réznorodny sposéb
architekt wykorzystuje ceramike. W przypadku Casa
Vicens (1883-1885) uzyty materiat jest widoczny,
fasada jest pokryta polichromia, kontrastuje z murem,
ale zastosowana jest w sposdb bardzo konwencjonalny.
Natomiast w Casa Batll6 (1904-1906) niezwykty
efekt plastyczny zostaje osiagniety za posrednictwem
niewielu elementéw. W wyjatkowy sposéb rozbite
fragmenty ceramiki w technice trencadis kwestionuja
logike catego modutu, samej powtarzalnosci

i podkreslajg wartos¢ pracy manualnej. Nowatorstwo
trencadis nie poddaje sie postepom techniki.

Wraz z uptywem czasu oraz dzieki pracy mtodych
wspotpracownikéw, przede wszystkim Josepa Marii
Jujola, dzieto Gaudiego zdefiniuje wtasng formalna
rzeczywistosc, ktorej korzeni nie nalezy szukac

w historii architektury, lecz w naturze, a takze

w wizji architekta i jego dazeniu do przetwarzania
poje¢ w forme i materie.

Chociaz nie widac tego na pierwszy rzut oka, Gaudi
chciat tworzy¢ architekture prawdziwg, w ktérej -
zgodnie z tym, co gtosit francuski architekt Eugéne
Viollet-le-Duc - logika konstrukcji ma zasadnicze
znaczenie. Uczen i wspotpracownik Gaudiego, Joan
Rubid i Bellver, ttumaczyt te idee zamiarem wtaczenia
jej zatozen teoretycznych do dzieta mistrza, oddzielajac
tym samym jego osiggniecia od swiata symboli

i wtaczajac je w historie systeméw budowlanych.
Wedtug Rubié architektura Gaudiego eliminuje
dualizm, ktéry istnieje miedzy elementami no$nymi

i wspieranymi, aby osiggnac¢ naturalng ciggtosc,

a przez to znies¢ tradycyjne formy konstrukcyjne

z belkowaniem, fukami czy sklepieniami. Czystos¢
potaczen oraz srodkéw rownowagi towarzyszy
poszukiwaniu najwazniejszego elementu: tuku
parabolicznego. W tym kierunku architektura Gaudiego
pojdzie dalej niz architektura gotycka i stworzy
,synteze architektoniczng”.

Rubid stara sie wyjasnic racje stojace za uzyciem
okreslonych form i przekonuje, ze podstawowe

figury geometryczne sg najtatwiejsze w odbiorze.

W architekture Gaudiego jest przeciez wpisana che¢
komunikowania. Taka argumentacja jest uzasadniona,
o ile pomija sie szereg czynnikdw, ktére sktadaja sie
na mysl architekta z Reus. Poza tym pozostaje do
rozstrzygniecia, czy formy powinny powstawac wedtug
jasnych regut, czy tez zawieraja, ukrywaja w sobie cate
bogactwo znaczen. Symbol nie musi by¢ jasny. Chec¢
zrobienia z dzieta Gaudiego architektury oczywistej,
prowadzi nieuchronnie do jej zaktamania. Gaudi moze
wydawac sie dydaktykiem, a jego architektura na
pierwszy rzut oka moze by¢ prosta, ale za ta fasadg

Let us note the diverse ways in which the architect took
advantage of ceramics. In Casa Vicens (1883-1885),
the material is conspicuous; the facade is covered

with polychrome and contrasts with the wall, but its
application was fairly conventional. However, in Casa
Batlld (1904-1906), the extraordinary visual effect is
obtained by means of just a few elements. In an uncanny
fashion, the fragmented pieces of ceramics used in the
trencadis technique question the logic of the entire
module, challenge repetitiveness and underscore the
value of manual work. The innovativeness of trencadis
does not yield to technological advancements. Over time
and thanks to the labour of young associates, Josep
Maria Jujol in the main, Gaudfi’s work would define its
own formal reality, whose roots should not be sought

in the history of architecture but in nature and in

the vision of the architect, who strove to translate

ideas into form and matter.

Although at first glance it may appear otherwise, Gaudi
wanted to create true architecture in which—according
to what French architect Eugene Viollet-le-Duc advocated—
the logic of construction is essential. Gaudi’s disciple
and collaborator, Joan Rubi¢ i Bellver, elucidated

the concept as he formulated the theoretical background
of the work of his master, to set it apart from

the world of symbols, and introduce it into the history

of construction paradigms. Rubid¢ is convinced that
Gaudi’s architecture eliminates the dualism between
load-bearing and supported elements to achieve organic
continuity and, as a result, dispense with the traditional
structural forms involving beams, arches, and vaults.

The purity of connections and balancing components
accompanies the quest for the most important element:
the catenary arch. Gaudi's architecture would pursue
that path further than gothic architecture, creating an
“architectural synthesis”.

Rubio tries to explain the rationale behind particular
forms and argues that basic geometric shapes cause

the least strain to perception. After all, the desire

to communicate is inherent in Gaudi’s architecture.
Such an argument appears fairly justified insofar as

one overlooks a number of factors involved in the
conceptions of the architect from Reus. Besides, it
remains to be resolved whether forms should be created
in line with clear rules or whether they contain and
harbour a wealth of meanings. After all, a symbol does
not have to be apparent. The desire to make Gaudi’s
architecture transparently obvious inevitably leads to its
distortion. Gaudi may seem somewhat didactic and his
architecture may appear straightforward at first sight,
but there are other, hidden meanings behind the facade.
Gaudi may be modern, but he may equally well not be
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istniejg inne, ukryte znaczenia. Gaudi moze by¢
nowoczesnym, ale jednoczesnie nim nie by¢, cho¢ ta
kwestia z pewnoscia niezbyt go zajmowata.

Jednakze Rubidé ma racje, twierdzac, ze twérczosc
Gaudiego jest przeniknieta pragnieniem syntezy.
Podzielat to zdanie César Martinell, kolejny teoretyk

i uczen Antoniego Gaudiego. Przytaczat on stowa
mistrza, ze duch syntezy jest tym, co czyni artyste
wyjatkowym i daje zycie jego dzietu. Wszechobecny
cien Richarda Wagnera - nie zapominajmy o obecnosci
wagneryzmu w Katalonii korica wieku - byt zauwazalny
w catym projekcie Gaudiego. Jego architektura taczy
w sobie konstrukcje, percepcje i symbol. Przez to
architektura i sztuka maja takie samo znaczenie jak
religia: tacinskie stowo religare znaczy ,taczy¢”.

lldefons Cerda

Plano de los alrededores de la ciudad de Barcelona y proyecto

modern at all; in any case, the issue certainly did not
weigh much on his mind.

Still, Rubio is right claiming that Gaudi’s oeuvre is
suffused with a striving for synthesis. César Martinell,
another theorist and disciple of Antoni Gaudf also
subscribes to that view. He would cite his master, who
had claimed that the spirit of synthesis is to be found

in what makes an artist exceptional and gives life to his
work. The ubiquitous shadow of Richard Wagner—as

we must not forget the presence of Wagnerism in late
19t-century Catalonia—was noticeable in Gaudi’s entire
project. His architecture combines structure, perception
and symbol. Consequently, architecture and art carry
the same essential meaning as religion: Latin religare
stands for “unite”.

de su reforma y ensanche (Plan okolic Barcelony i projekt reformy i rozszerzenia), 1859

Plan of the Outskirts of the City of Barcelona and the Project of its Reform

and Expansion, 1859

©MUHBA. Museu d’Historia de Barcelona
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Palau Giiell (Patac Giiell), fragment fasady
Palau Guell (Palace Giell), detail of the facade

©Catedra Gaudi. Photo: Canosa
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Tymczasem w Barcelonie, mie$cie modernizmu,
wychodzi on ze $wiata ideologii, by stac sie czescia
rzeczywistosci. Jednym z celéw modernistow byto
wprowadzenie dzieta artysty na rynek, wtaczenie sie

w postepujaca od pewnego czasu rozbudowe miasta.
Barcelona, w ktérej tworzy Antoni Gaudi, jest
okres$lona przez Pla Cerda (Plan Cerda) z 1860 roku.
Planujac uktad przestrzenny miasta, ktére jeszcze do
niedawna byto otoczone murami, inzynier lldefons
Cerda wyznaczyt rozlegty obszar, ktéry miat by¢
objety modernistycznym dzietem. Po poczatkowym
niezdecydowaniu i powolnych przenosinach zmiana
nadchodzi w ostatniej dekadzie XIX i poczatkach

XX wieku, kiedy ma miejsce wieki exodus burzuazji
do ,nowego miasta”.

Mimo ze plan nowej dzielnicy Eixample byt juz wéwczas
wdrazany, krétko przed rokiem 1886 Eusebi Guell
postanowit wybudowac swoja rezydencje w poblizu
ulicy La Rambla, na terenie starego miasta. Miat to

by¢, rzecz jasna, patac, a nie zwykty dom, poniewaz
Guell chciat by¢ arystokratg, a nie mieszczaninem.

W roku 1894 Josep Puiggari w monografii napisane;j

z okazji wizyty w Centre Excursionista de Catalunya
(Katalonskim Osrodku Wycieczkowym), spotecznej
organizacji katalonskiej, wyraza swoje zdumienie
decyzja arystokraty, ktory chce ulokowac swoja
rezydencje w ,dzielnicy niegodziwej i odrazajacej”.

Nie ulega watpliwosci, ze arystokratyczne aspiracje
przysztego hrabiego Giell wptynety na to, ze wybrat
dla siebie miejsce niezgodnie z duchem czasu, poniewaz
wygodna przestrzen zyciowa i miejsce zajmowane
przez burzuazje znajdowato sie juz wtedy w dzielnicy
Eixample.

Eusebi Guell i Bacigalupi, syn Joana Guell i Ferrer,
kontynuowat interesy ojca. Po wejsciu do rodziny
Antoniego Lépez y Lopez, z ktérego corka sie ozenit,
postanawia zbudowac wokodt siebie wtasny swiat.
Guell, tak jak i Lopez, miat ambicje stworzenia mitu
o sobie i wokot siebie. Obaj mezczyzni kupili swoje
tytuty szlacheckie: Antonio Lopez - tytut markiza
Comillas, zas Eusebi Glell - hrabiego. Guiell chciat by¢
szlachcicem, nie mieszczaninem. Miquel d’Esplugues,
jeden z jego pierwszych biograféw, a w zasadzie
hagiograféw, przyréwnuje go do renesansowych
ksigzat.

Zwiazek Antoniego Gaudiego z Eusebim Gulellem
pomédgt temu pierwszemu w realizacji pomystow
architektonicznych, zas drugiemu pozwolit rozbudowa¢
system symboli, tak potrzebny do wykreowania postaci
Guella-arystokraty. Uktad byt wiec korzystny dla obu
partnerdw. Z jednej strony nadawat sens oryginalnosci

Meanwhile, in Barcelona, modernism transcends
ideology to become reality. One of the goals

of the modernists was to usher art into the market

and become involved in the expansion of the city which
had been going on for some time. The Barcelona in which
Antoni Gaudi took up creative endeavour is defined

in the Pla Cerda (The Cerda Plan) from 1860. Planning
the spatial layout of the city which until recently had
been surrounded by walls, engineer lldefons Cerda
delineated an extensive area to be encompassed by
the modernist undertaking. After initial hesitation

and somewhat slow relocation, the last decade

of the 19% century and the early 20t century
witnessed a dramatic change, with a massive exodus

of the bourgeoisie into the “new city”.

Although the grand plan of the new district—fittingly
called Eixample—was being implemented at the time,
shortly before 1886 Eusebi Giell decided to have

his residence built in the vicinity of La Rambla, in

the old town quarter. It would be a palace, of course, not
an ordinary house, as GUell wished to be an aristocrat,
not a bourgeois. In 1894, in a monograph written on

the occasion of his visit at the social organization called
Centre Excursionista de Catalunya (Catalan Centre for
Excursions), Josep Puiggari professed to be astounded
by the decision of the aristocrat who wanted to have
aresidence built in an “ignoble and repulsive quarter”.
There can be no doubt that the aristocratic aspirations
of the future count Glell caused him to choose a place
that went against the general trend, as comfortable living
space and the preferred abode of the bourgeoisie were
already to be found in Eixample.

Eusebi Glell i Bacigalupi, son of Joan GUlell i Ferrer,
continued to run the business established by his father.
Having married into the family of Antoni Lépez y Lopez,
whose daughter became his wife, he decided to build
a world of his own around him. Just as Lépez, Glell’s
ambition was to create a myth of himself and around
himself. Both men bought their noble titles: Antonio
Lopez became the marquis of Comillas while Eusebi
Guell a count. Glell desired to be a nobleman, not

a bourgeois. Miquel d’Esplugues, one of his first
biographers—or in fact hagiographers—compared
him to the dukes of the Renaissance.

The relationship between Antoni Gaudi and Eusebi
GUlell helped the former to realize his architectural
conceptions, while the latter was thus able to expand
the system of symbols he needed to create the figure
of Glell the aristocrat. The arrangement was thus
advantageous to both. On the one hand, it gave purpose
and meaning to Gaudi’s originality, which catered to
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Gaudiego - stuzyta ona zaspokojeniu oczekiwan
mecenasa. Z drugiej zas$ hrabia stawat sie wtadcg, ktory
czynit artyste sobie poddanym. Eusebi Guiell nie tylko
akceptowat, ale wrecz zachecat Antoniego Gaudiego do
architektonicznego przepychu.

the expectations of the patron. On the other, the count
became a ruler who made the artist his subject. Eusebi
GUell not only accepted but even encouraged Antoni
Gaudi to indulge in architectural opulence.

Prace budowlane przy
Swiqgtyni Sagrada Familia
(Swietej Rodziny) w 1926 roku,
roku smierci Gaudiego
Construction work

at the Sagrada Familia temple
in 1926, the year Gaudi died

©Foundation Junta Constructora
del Temple Expiatori de la Sagrada
Familia. Photo: Arxiu Mas
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Gaudi miat dwdéch waznych klientéw: jednym z nich
byt Glell, drugim zas byt Bég. W moralizatorskim
»,Manuscrit de Reus” (,Manuskrypcie z Reus”),
napisanym w 1878 roku, po zakoriczeniu studiéw
architektonicznych, Gaudi wskazat budowe $swiatyni
jako cel ostateczny architektury. Gaudi twierdzit, ze
trudnosci zwigzane ze wznoszeniem katedr w czasach
nowozytnych nie wynikaja z problemoéw technicznych
czy zastosowanych materiatéw, lecz sg natury
duchowej. Twierdzit, ze naszej cywilizacji brakuje
wiary, by zainicjowaé¢ budowe katedry. ,Minat ten czas,
kiedy wiara i entuzjazm religijny byty w stanie wznosi¢
nieskonczong liczbe katedr”, pisat z nutg goryczy. Taki
stan rzeczy, wedtug Gaudiego, wynikat z faktu, ze
religia utracita wiodaca role na rzecz estetyki.

Wznoszenie Swiatyni pokutnej Sagrada Familia
(Swietej Rodziny) byto przedsiewzieciem, ktérego
Antoni Gaudi oczekiwat. Miata to by¢ swiatynia, ktéra
zbawi Barcelone konca wieku. Gaudi nie zauwaza
nowoczesnego miasta, nie méwi o nim. Jego uczniowie

Kuszenie cztowieka
The Temptation of Man

Rzezba przy wejsciu do kaplicy ré6zanicowej w swiatyni Sagrada
Familia (Swietej Rodziny). Rzezba przedstawia robotnika
anarchiste, ktory otrzymuje z ragk diabta bombe Orsiniego
(Felice Orsini w 1857 roku zaczat planowaé zamach na
Napoleona Ill. Miat nadzieje, Zze Smierc¢ cesarza wywota we
Francji wybuch rewolucji, ktora nastepnie rozprzestrzeni sie na
Witochy. Zaprojektowat bombe wypetniona piorunianem rteci
o straszliwej, jak na tamte czasy, sile razenia, nazwana pé6zZniej
bomb3a Orsiniego).

Sculpture at the entrance to the Rosary chapel at the Sagrada
Familia. The piece shows an anarchist worker who receives an
Orsini bomb from the hands of the devil (in 1857, Felice Orsini
began to plan an attempt on Napoleon I, hoping that his death
would spark a revolution which would later spread from France

to Italy. The bomb he designed used mercury fulminate to cause
instantaneous and unprecedentedly powerful detonation; this
original ordnance would come to be called the Orsini bomb).

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia.
Photo: Pep Daudé

Gaudi had two major clients: one of them was GUell,

the other was God. In the moralizing “Manuscrit de Reus”
(“Manuscript of Reus”), written in 1878 after graduating
from the School of Architecture, Gaudi argued that
building temples was the ultimate goal of architecture.
He claimed moreover that the difficulties of constructing
cathedrals in the modern times do not lie in technological
issues or materials but derive from the spiritual aspect.
According to Gaudi, our civilization lacked faith to
initiate the building of a cathedral. “The time has passed
when faith and religious enthusiasm were capable

of bringing forth an endless number of cathedrals”,

he wrote with a note of bitterness. Such a state of affairs
should in his opinion be attributed to the fact that
religion lost its leading role in favour of aesthetics.

The construction of the Temple Expiatori de la Sagrada
Familia (Expiatory Temple of the Holy Family) was an
undertaking that Antoni Gaudf looked forward to. It was
to be atemple to redeem Barcelona at the closing

of the century. Gaudi does not notice the modern city,
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nie odnotowujg zadnych uwag mistrza na ten temat.
Barcelona byta ,r6z3 ognia”, miastem zamachéw
bombowych, robotniczego anarchizmu i bandyckich
egzekucji na zlecenie przedsiebiorcéw. Byta miastem
konfliktow, w ktérym walka klas przebiegata w sposéb
gwattowny i sitowy.

Wtasnie dlatego wedtug Antoniego Gaudiego Swiatynia
miata dominowa¢ nad miastem, by¢ jego korona.

Od rozpoczecia prac nad $wiagtynig Sagrada Familia
architekt nie bierze pod uwage planu przestrzennego
Cerda. Kiedy Gaudi wspomina o umieszczeniu budowli
w centrum, ma na mysli centrum duchowe, a nie
centralne miejsce w uktadzie urbanistycznym. Sagrada
Familia ma by¢ nowga katedra w nowym miescie i ma
by¢ wolna od wszelkich kwestii materialnych. Ma by¢
Swiatynig dla ludu, wyrazajaca zaréwno transcendencje,
jak i wspélnote - czyli to, co w architekturze
najwazniejsze.

Upowszechnienie sie modernizmu sprawia, ze

termin nabiera nowych znaczen, petniejszych

i bardziej aktualnych. Modernizm traci ostros¢, swoja
poczatkowga przebojowa site i staje sie po prostu
zroznicowanym stylem. Architektura modernistyczna moze
by¢ jednoczesnie eklektyczna i nowatorska, jest dzietem
trudnym do zaszufladkowania, stworzonym przez geniuszy.
Jak wczesniej podkreslalismy, staje sie katalonska wersja
europejskich kierunkéw estetycznych korica wieku.
Inaczej moéwiac, katalonska twérczos¢ artystyczna

od 1888 roku do lat dwudziestych XX wieku byta
niczym koszyczek z robétkami, w ktérym mozna
znalezé réznorodne elementy, mniej lub bardziej
nowatorskie. Przez to réznice sie rozmywajg i powstaje
niejednoznaczny jezyk. Jest to jezyk stworzony

dzieki potgczeniu styldw z przesztosci, odniesien do
przyrody i ozdobnych motywoéw geometrycznych, jezyk
postugujacy sie réznymi materiatami i technikami.

W przypadku gdy zanikaja granice stylistyczne, kwestie
ideologiczne tracg na znaczeniu. Nie jest istotne,

ze Antoni Gaudi jest konserwatystg przesigknietym
gteboka duchowoscia, a Lluis Doménech i Montaner
wierzy w postep i w koncu przeobrazi sie w radykalnego
nacjonaliste. Obaj oni s3 modernistami. Modernizm
traci swoja spdjnos¢, ale obowigzuje jako moda,

ktora akceptuje spoteczenstwo. Jest poza sporami
ekonomicznymi, politycznymi, religijnymi i spotecznymi.
Modernizm staje sie obrazem epoki.

he does not speak about it. His disciples do not report
any remarks of their master on that score. Barcelona was
a “rose of fire”, a city of bomb attacks, workers’
anarchism, and gangs of hit men hired by employers.

It was a city of conflicts in which the class struggle
expressed itself in bitter violence.

For this very reason, Gaudi envisioned a temple
dominating over the city, surmounting it like a crown.
Setting to work on the Sagrada Familia, the architect
ignored the urban development plan of Cerda’s. When
Gaudi mentioned placing the edifice in the centre, he
meant the spiritual centre as opposed to a central site
in the city’s layout. The Sagrada Familia was to be a new
cathedral in a new city, unencumbered by any material
issues and concerns. It was to be a temple of the people
which manifested both transcendence and community—
the most important qualities in architecture.

The propagation of modernism caused the term

to acquire new meanings, ones which were more
comprehensive and more in keeping with the

times. Modernism lost its distinctiveness, its initial
juggernauting force abated, and it became simply

a diversified style. Modern architecture can be
simultaneously eclectic and innovative, and represents
an output which is by no means easy to categorize

or pigeonhole, being the work of geniuses. As previously
noted, it became the Catalan variant of the European
aesthetic trend of a century drawing to an end. In other
words, from 1888 until the 1920s, Catalan art resembled
a basket full of needlework in which various—more

or less innovative—elements could be found.
Consequently, the differences became blurred and an
ambiguous idiom emerged. It was a language created
from a combination of past styles, references to nature
and geometric decorative motifs, a language which
made use of various materials and techniques.

When the boundaries of style disappeared,

the ideological issues lost their relevance. It was not
important that Antoni Gaudi was a conservative and
a profoundly spiritual individual, while Lluis Domeénech
i Montaner believed in progress and would ultimately
transform into a radical nationalist. They were both
modernists. Modernism may have lost its cohesion,
but it applied as a fashion which found approval with
the society. It functioned beyond economic, political,
religious and social dispute. Modernism became

the image of an age.
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Panorama tzw. llla de la Discordia (Kwartatu Niezgody) / Panorama of the so-called Illa de la Discordia (Block of Discord)

Jest to kwartat w dzielnicy Eixample przy Passeig de Gracia (Alei de Gracia) lezagcego miedzy ulicami Consell de Cent i Aragé.
W kwartale tym znajduja sie trzy budynki modernistyczne: Casa Lle6 Morera, autorstwa Lluisa Doménecha i Montanera;
Casa Amatller architekta Josepa Puiga i Cadafalcha oraz Casa Batllé wedtug projektu Antoniego Gaudiego.

This is a block in the Eixample district adjacent to Passeig de Gracia and situated between Consell de Cent and Aragd streets. Three
modernist buildings are to be found there: Casa Lle6 Morera by Lluis Domenech i Montaner; Casa Amatller by Josep Puigi Cadafalch

Jednak nim modernizm stanie sie modny, ma za zadanie
odpowiedzied na gusta wptywowych grup spotecznych
albo odpowiednio je wyedukowaé. Modernisci
podejmuja to wyzwanie i staje sie to podstawg ich
sukcesu. Moda zas$ oznacza, ze za swoja przyjmuja ja
zaréwno sprzedawcy, ktorzy dekoruja swoje sklepy,
mieszczanie, jak rowniez ludzie, ktérzy mijaja na ulicy
szyldy, latarnie, budynki oraz ich fasady. Wraz

z poczatkiem XX wieku architekturze modernistycznej
uda sie wtopi¢ w krajobraz miejski, a jednoczesnie
pozosta¢ w nim widoczna. Udaje sie jej dokonac
wagnerowskiej syntezy sztuk i potacz¢ rézne aspekty
zycia, znoszac granice miedzy wielka sztuka, w tym
architektura, a sztuka uzytkowa.

Przejawy modernizmu s3 jeszcze dostrzegalne

w latach dwudziestych XX wieku, ale wtedy modernizm
juz wtasciwie zamiera. Przyczyna tego szybkiego
zaniku, podobnie jak w przypadku innych nowatorskich
projektow, jest ich delikatna natura narazona na
szybkie wchtoniecie.

and Casa Batllo by Antoni Gaudi.
©Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas

However, in order to be fashionable, modernism had

to gratify the tastes of influential social groups or had to
be suitably inculcated. Modernists took up the challenge
which became the foundation of their success. Being
established as a fashion meant that it was consumed:

by the shop owners who decorated their businesses,

by the city dwellers, and the people who, walking the
streets, distractedly contemplated the various signs,
street lamps, building and their facades. As the 20"
century began, modernist architecture managed to blend
ininto the urban landscape and yet remain well visible
in that environment. It succeeded in achieving
Wagnerian synthesis of arts, encompassing all aspects
of life and abolishing the boundaries between fine arts—
including architecture—and applied art.

Manifestations of modernism can still be seen in

the 1920s, but it is already inits final throes. As with
other pioneering projects, the short lifespan and prompt
decline was due to its precarious nature, becoming
exhausted as quickly as it was consumed.
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Sztuka jest owocem zaréwno dziatan artysty, jak
rowniez kontekstu, w ktérym tworzy. Genialny
katalonski architekt Antoni Gaudi (1852-1926) od lat
mtodzienczych do okoto trzydziestego czwartego roku
zycia miat bezposrednie zwigzki z ruchem robotniczym.
Te relacje wywarty trwate pietno na jego twdrczosci.
W 1868 roku jako szesnastolatek zamieszkat

w przemystowej Barcelonie i juz wowczas wykazywat
szczegdlng wrazliwos¢ na sprawy spoteczne

i robotnicze. Interesowaty go problemy klasy

pracujacej, ciezkie warunki pracy i niskie wynagrodzenia.

W roku 1874 uczestniczy w wielu otwartych
konferencjach, ktére odbywaja sie w stolicy Katalonii.
Dyskutuje sie na nich kwestie robotnicze. Jest to
okres, w ktérym szczegdlnym zainteresowaniem
katalonskiego ruchu robotniczego cieszg sie radykalne,
a nawet rewolucyjne postulaty, zwigzane z ideatami
anarchistycznymi i kolektywistycznymi. Byty to poglady
przyjete przez wptywowe Asociacién Internacional

de Trabajadores (Miedzynarodowe Stowarzyszenie
Robotnikéw), ktdrego nazwa nawigzuje do Pierwszej
Miedzynarodéwki. Nie byty to jednak zasady, ktére
Gaudi przyjatby trwale, nie doprowadzity tez one do
jego blizszych kontaktéw z tg organizacja robotnicza.
Wrecz przeciwnie. Gaudi zblizyt sie do innego ruchu
robotniczego o bardziej reformatorskich pogladach,
ktéry wystepowat przeciwko brutalnym rewolucjom

i sitowemu syndykalizmowi.

Od roku 1874 Gaudi utrzymywat kontakty

z umiarkowanym ruchem robotniczym - za
posrednictwem robotniczej spotdzielni wtdkienniczej
La Obrera Mataronense. Powstata ona w Mataré
(wowczas byto to jedno z bardziej uprzemystowionych
miast Katalonii) i byta uwazana za najwazniejsza
spoétdzielnie produkcyjng zatozong w Hiszpanii

w XIX wieku. W roku 1874, jeszcze przed ukonczeniem
studiow architektonicznych, Gaudi zaprojektowat

dla tej spotdzielni sztandar. Drzewiec sztandaru

byt zwienczony gtowica z pszczota wykonanga

z brazu, gdyz owad ten jest symbolem pracowitosci

i oszczednosci'. Poczawszy od roku 1878, kiedy
konhczy studia, przez blisko osiem lat Gaudi petni
funkcje naczelnego architekta tego robotniczego
zrzeszenia, az do roku 1886. Przez ten czas zrealizowat
wiele waznych projektéw architektonicznych

i artystycznych - znaczna cze$¢ z nich to projekty

o charakterze miejskim i spotecznym. Ze wszystkich
jego realizacji architektonicznych w Mataré zachowaty sie
jedynie dwa obiekty.

1 Wedtug Joana Bassegoda, autora biografii Gaudiego, projekt sztandaru mégt
powstac miedzy koricem 1873 i poczatkiem 1874 roku. Zostat wykonany
dopiero w 1884 roku.

Artis both an outcome of the artist’s actions

and a product of the context in which the artist happens
to create the work. Since his youth roughly until the age
of 34, Antoni Gaudi (1852-1926), the brilliant Catalan
architect, was closely associated with the workers’
movement, and this affiliation left a lasting mark on his
work. In 1868, he came to live in industrial Barcelona

as a sixteen-year-old, and even then demonstrated
particular sensitivity to social and workers’ issues.

He was interested in the problems of the working class,
the harsh working conditions and the meagre wages.

In 1874, Gaudi took part in numerous open conferences
held in the capital of Catalonia, where the problems

of that estate were debated. It was a time when

the Catalan workers’ movement was particularly partial
to radical, even revolutionary demands deriving from
anarchist and collectivist ideals. Such notions and

views were adopted within the influential Asociacién
Internacional de Trabajadores (International Association
of Workers), whose very name drew on the First
International. However, those were not the tenets that
Gaudi would permanently embrace, and they did not
bring him closer to that organization, quite the contrary,
in fact. Gaudi found greater affinity with a more reform-
-oriented labour movement, which was totally opposed
to violent revolutions and militant syndicalism.

From 1874 onwards, Gaudi became associated with

a moderate workers’ movement through the textile
cooperative La Obrera Mataronense. Established

in Mataro (at the time one of the most industrialized
towns in Catalonia), it was considered the foremost
production cooperative in 19"-century Spain. In 1874,
even prior to completion of his architecture studies,
Gaudi designed a banner for the cooperative.

The bronze finial on the top of the flagstaff was

given the shape of a bee, as the insect symbolized
industriousness and thrift'. Having graduated

in 1878, Gaudi held the function of the chief architect
of that association for the subsequent eight years, until
1886. In that period, the architect delivered numerous
architectural and artistic projects which mark a certain
period in his career, characterised by designs of urban
and social nature. As for his architectural creations

in Mataro, only two have survived: the recently restored
cotton bleaching facility built in 1883 and a small round
pavilion which used to serve as a sanitary facility for
the workers.

* According to Joan Bassegoda, author of a biography of Gaudi,
the banner may have been designed between the late 1873 and early 1874;
but it was made only in 1884.




Antoni Gaudi po zakoriczeniu studiow architektonicznych, ok. 1878
Antoni Gaudi after finishing his studies in architecture, ca. 1878
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Sztandar spotdzielni La Obrera Mataronense
zaprojektowany przez Gaudiego, ok. 1874
La Obrera Mataronense Cooperative banner,
designed by Gaudi, ca. 1874
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Pszczota, ktéora wienczy drzewiec
sztandaru spétdzielni La Obrera
Mataronense, 1884

The bee finial for the flagstaff

of the banner of La Obrera
Mataronense Cooperative, 1884

©Museu de Mataré



Jednym z nich jest powstata w 1883 roku bielarnia -
obecnie odrestaurowana, drugi to maty pawilon na
planie kota, ktéry byt przeznaczony jako budynek
sanitarny dla robotnikéw.

Przyjmujac zlecenie od spdétdzielni La Obrera
Mataronense, Gaudi zaakceptowat jednoczes$nie

wiele idei i postulatéw spotecznych, zgodnych

z duchem reformatorskim, na ktére miata wptyw
polityka demokratyczna i postepowa, cho¢ nie
rewolucyjna. Idee te mozna wpisa¢ w nurt polityczno-
-spoteczny znany jako utopijny socjalizm, bedacy
ideologia premarksistowskga, ktéra pobudzita rozwéj
spotdzielczosdci w catej Europie. Spétdzielnia La Obrera
Mataronense, zatozona w 1864 roku, przetrwata

az do lat dziewieddziesiatych XIX wieku. Byta jednym

z ciekawszych przejawéw hiszpanskiego socjalizmu
utopijnego. Sam Gaudi catkowicie popierat zaréwno
idee reformatorskie tego ruchu robotniczego, jak
réwniez utopijne projekty, ktére spétdzielnia chciata
zrealizowad. Najwazniejszym z nich byto wybudowanie
matej dzielnicy domkéw robotniczych, gdzie mieli
zamieszkadé wszyscy cztonkowie spoétdzielni oraz
dodatkowej infrastruktury przeznaczonej tylko dla
pracownikéw. Byta to pierwsza czesé projektu, ktéry
Gaudi zrealizowat dla spétdzielni. Zlecenie to otrzymat
w 1878 roku i miat je zaprezentowad na Wystawie
Swiatowej w Paryzu, ktéra odbywata sie w tym samym roku.
Projekt architektoniczny zaktadat natychmiastowe
realizacje dla spétdzielni La Obrera. Sktadat sie z trzech
etapow: pierwszy zaktadat wybudowanie trzydziestu
domow dla rodzin robotniczych zrzeszonych

w spotdzielni; drugi obejmowat pomieszczenia
biurowe (takie jak sekretariat spétdzielni, klub,

sala widowiskowo-konferencyjna), szkote dla dzieci
robotnikéw, jak réwniez dla dorostych pracownikow
oraz biblioteke; za$ ostatni etap projektu zaktadat
wybudowanie nowej hali przedzalni.

Realizacja tego projektu pozwala sadzi¢, ze
spoétdzielnia robotnicza La Obrera Mataronense
chciata by¢ czyms$ wiecej niz zwykta spotdzielcza
fabryka tekstylna. Realizowata idealistyczny projekt
spoteczny inspirowany ideg spétdzielczosci, obejmujacy
wszystkie aspekty zycia ekonomicznego i spotecznego
zrzeszonych w niej cztonkdéw. Byta to préba
wybudowania na przedmies$ciach Mataré prawdziwego
falansteru, czyli utopijnej wspodlnoty, ktéra miata
zapewnic¢ wszystko, czego cztonkowie spdétdzielni
potrzebuja do zycia: prace, rozrywke, ksztatcenie

i leczenie. Wiekszos$¢ zatozen udato sie zrealizowac,
poza domami mieszkalnymi. Zgodnie z planem kazda
spotdzielcza rodzina miata zamieszkaé¢ w osobnym
domu. Niestety, powstaty jedynie dwa z trzydziestu

By accepting commissions from La Obrera Mataronense,
Gaudi embraced a number of social and ideological
demands formulated in the spirit of reform, which
derived from the democratic and progressive—though
not revolutionary—policies of the cooperative. Those
ideas fit well within the political-social current known

as utopian socialism, a pre-Marxist ideology which
stimulated the development of cooperative endeavour
throughout Europe. Founded in 1864, La Obrera
Mataronense continued to function until the 1890s

as one of the most interesting manifestations

of Spanish utopian socialism. Gaudi thoroughly
supported the conceptions of reform advanced by that
labour movement as a well as the utopian projects that
the cooperative planned to carry out. The most
important of those was building a small quarter

of workers’ houses where all members of the cooperative
would live, with an ancillary infrastructure to be used
exclusively by its employees. It was the first part

of the project which Gaudi delivered for the cooperative.
He received the commission in 1878 and expected to be
able to show it at the Paris World’s Fair held the same
year, as it was the central premise of the project that

it would be implemented without delay. It consisted

of three stages: in the first, thirty houses for

the workers’ families of the cooperative were to be built;
subsequently, other facilities were to be constructed
including cooperative’s offices, a club, an entertainment-
-conference room, a school for the workers’ children and
adult employees, as well as a library; in the final stage

a new spinning mill shop would be erected.

This undertaking warrants the assumption that

La Obrera Mataronense aspired to be something more
than an ordinary cooperative textile factory. It pursued
an idealistic social project inspired by the concept

of cooperative endeavour, which encompassed all
aspects of social and economic life of its members. It was
an attempt to build a genuine phalanstery in the suburbs
of Matard, a utopian community ensuring everything that
members of the cooperative needed in terms of living,
work, entertainment, education, and health care. Most
goals were successfully accomplished, except for

the houses. According to the plan, each family

of the cooperative would live in a separate dwelling.
Regrettably only two of the thirty intended buildings were
constructed. Salvador Pages resided in one of those from
1879 to 1887; he was the director general and

the veritable soul of the cooperative, as well as Gaudi’s
close friend.

In his work, the young architect drew on the architectural
trends of his period, displaying influences of 19"-century
romanticism, idealism, and vitalism. These ideologies
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zaprojektowanych budynkéw. W jednym z nich mieszkat
od 1879 do 1887 roku Salvador Pagés - dyrektor
generalny i prawdziwa dusza spétdzielni,

a zarazem bliski przyjaciel Antoniego Gaudiego.

Mtody architekt realizowat w swej pracy trendy
architektoniczne epoki, w ktorych wida¢ wptywy
dziewietnastowiecznego romantyzmu, idealizmu

i witalizmu. Byty to ideologie powigzane politycznie

z utopijnym socjalizmem, jak réwniez z masoneria.
Trzeba podkresli¢, ze masoneria wnikata we

wszystkie dwczesne ruchy spoteczne i polityczne,
zaréwno postepowe, jak i reformatorskie. Nie jest
wiec przypadkiem tak $ciste powigzanie miedzy
spotdzielczoscia, a tym miedzynarodowym, tajemnym
ruchem. Podstawowe zatozenia ideologiczne masonerii
byty rowniez bliskie spdtdzielcom: mitos¢ blizniego,
solidarnos¢, przestrzeganie zasad moralnych czy
filantropia, traktowanie wszystkich ludzi jak braci

bez wzgledu na rase, narodowos¢, a nawet religie,
szacunek dla pracy jako niezbednej potrzeby zyciowej
cztowieka, ochrona potrzebujacych. Najwazniejsi
intelektualisci, ktérych mozna powigzac ze spétdzielnia
robotniczg z Matard, m.in. nauczyciele szkolni Josep
Espinal i Salvador Llanas, byli waznymi masonami.
Najprawdopodobniej byt nim tez dyrektor spoétdzielni,
Salvador Pagés. Na najwazniejsze uroczystosci

w przedsiebiorstwie zapraszat co roku wielkiego
mistrza hiszpanskiej lozy masonskiej, Miguela Morayta,
ktéry w 1889 roku zatozyt Gran Oriente Espaiiol
(Wielki Wschod Hiszpanii). Na tych imprezach bywat
réwniez Gaudi, odpowiedzialny za dekorowanie sali,

w ktérej odbywaty sie uroczystosci. Zgodzit sie, by na
$cianach kasyna, ktére zaprojektowat dla spétdzielni,
wygrawerowane zostaty hasta masonskie (bliskie
réwniez chrzescijanstwu): ,Nie ma nic potezniejszego
niz braterstwo”, ,Przyjacielu, badzZ solidarny, wyznawaj
Dobro¢!”, ,Chcesz by¢ cztowiekiem nauki? Badz
dobroduszny”, ,Pobudzmy ludzkos$¢ do mitosierdzia’,
,Niech zyje szlachetnosc¢ serca, ono jest zyciem”, ,Duza
czes$¢ kurtuazji to swiadectwo obtudnego wychowania”.
Projekt dla spétdzielni La Obrera Mataronense

i wynikajace z niego kontakty ze Swiatem masoniskim
nie zmienity postawy genialnego architekta, ktéry nigdy
nie przestat by¢ otwarcie praktykujacym katolikiem.
Gaudi wywodzit sie z rodziny gteboko wierzacej, ale
jeszcze zanim zaczat projektowad dla spétdzielni,
praktykowat w Barcelonie u znanych masondéw: braci
Josepai Eduarda Fontsere, mistrzéw budownictwa.
Wspébtpracowat z nimi od roku 1870, tworzac Parc

de la Ciutadella (Park Cytadeli) w Barcelonie. Dlatego
nie moze dziwi¢, ze tak rozlegte kontakty wptynety na
twoérczosé¢ Gaudiego, ktéry wprowadzat do niej symbole
typowo masonskie. Przyktadem jest Parc Guell

were politically related to utopian socialism as well as
freemasonry. It should be emphasized that freemasons
penetrated into all contemporary social and political
movements, progressive and reformatory alike.

It is therefore no accident that some very close links
developed between the cooperative movement and

that international secret society. The fundamental
ideological tenets of freemasonry corresponded with
those adopted in the cooperative paradigm: love of one'’s
neighbour, solidarity, adherence to moral principles or
philanthropy, treating all people as brothers regardless
of race, nationality, or even religion, respect for work

as one of life’s basic necessities, protection of those in
need. The foremost intellectuals who may be associated
with the Mataré cooperative, e.g. school teachers Josep
Espinal and Salvador Llanas, were important freemasons.
It is likely that the director of the cooperative, Salvador
Pages, was one too. Each year, he would invite the grand
master of the masonic lodge of Spain Miguel Morayta—
who founded the Gran Oriente Espafiol (Grand Spanish
Orient) in 1889—to participate in the celebrations at
the cooperative. Gaudi also attended those festivities,

as he was responsible for the decorations in the room
where they took place. He agreed for a number

of masonic slogans (which to some degree dovetailed
with Christian notions) to be engraved on the walls of
the casino he designed for the cooperative: “There is
nothing more powerful than fraternity”, “Show solidarity,
friend, practice Goodness!”, “Do you want to be a man

of science? Be kind”, “Let us inspire humanity to charity!”,
“Long live the nobility of heart, for it is life”, “Most
courtesy is a testimony to duplicitous upbringing”.

The project carried out for La Obrera Mataronense and
the resulting contacts with the masonic world did not
affect the attitude of the brilliant architect, who never
stopped being an openly practicing Catholic. Gaudi came
from a deeply religious family but, even before he began
developing designs for the cooperative, he had trained as
an apprentice with two well-known freemasons, brothers
Josep and Eduardo Fontsere, both acclaimed architects.
He cooperated with them since 1870, contributing to
the Parc de la Ciutadella (Citadel Park) in Barcelona.

It should therefore come as no surprise that such
extensive contacts influenced Gaudi’s work, in which he
introduced typically masonic symbols. Examples may be
found particularly at Parc Guell (Park Glell) in Barcelona
(1900), where the artist placed inversed five-pointed
stars, squares, the athanor—an alchemical furnace,

and hexagrams.

Although Gaudi has never been conclusively linked with
any masonic lodge, there is no doubt that he entertained
numerous ideological and spiritual notions shared by
that movement, such as the aforementioned romantic
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Spétdzielnia La Obrera Mataronense: plan projektu architektonicznego, 1881
La Obrera Mataronense Cooperative: general draft plan, 1881
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(Park Guell) w Barcelonie (1900), w ktorym artysta
umiescit odwrdécone piecioramienne gwiazdy, ekierki,
atanor - czyli piec do celéw alchemicznych oraz szeSciokaty.

Mimo Ze nie odnaleziono zadnego konkretnego
powigzania Gaudiego z jakakolwiek lozg masonska,

nie ma watpliwosci, ze podzielat on wiele pogladéw

i elementéow duchowos$ci wywodzacych sie z tego ruchu.
Miedzy innymi wspomniane juz ideaty romantyczne

i witalistyczne, ktére wywyzszajg wartos¢ przyrody
oraz prawa natury. Z tego powodu motywy zainspirowane
natura, tak charakterystyczne dla Gaudiego,

pojawity sie juz w projektach dla spétdzielni

La Obrera Mataronense. Pochodzace z tamtego

okresu opisy budynkéw, m.in. domoéw robotniczych

i ich otoczenia, podkreslajg kwestie higieniczne oraz
istotng role przyrody w jego projektach. Gaudi na
pierwszym miejscu stawiat relacje z natura, takie jak
odpowiednie potozenie budynkéw, dostep powietrza,
nastonecznienie i blisko$¢ roslin. Katalonski pisarz
Joaquim Maria Bartrina, ktéry byt przyjacielem
Gaudiego od lat mtodzieAczych, opisujac projekt
dzielnicy robotniczej, podkreslat, ze ,zespdt tych
domkéw otoczonych roslinnoscia, bedzie kiedys
wielkim ogrodem. Posrodku kazdej z trzydziestu
kwadratowych parceli powstanie trzydziesci domkoéw,
ktore beda wspdttworzy¢ dzielnice. Kazdy z nich bedzie
miat dwa wejscia: jedno zimowe - ostoniete od wiatru

i dobrze nastonecznione, drugie zas letnie -

catkowicie otwarte”.

Najprawdopodobniej w tym czasie Gaudi byt juz

pod wptywem angielskiego pisarza i reformatora
spotecznego Johna Ruskina, ktéry jako jeden

z pierwszych gtosit potrzebe wyprowadzki z miast
przemystowych do miejsc blizszych naturze - tam,
gdzie sg gory, rzeki, las i morze. Jego idee byty
réwniez bliskie utopijnemu socjalizmowi. Ruskin gtosit
istnienie regut mistycznych w budownictwie, ktére
miaty zawierac sie w ,siedmiu regutach architektury”
bedacych jednoczesnie zasadami moralnymi. Byty to:
poswiecenie, prawda, sita, piekno, zycie, pamiec

i postuszenstwo. Mistycyzm Ruskina byt zbiezny

z niektérymi ruchami mistycznymi w Kosciele katolickim,
ktore hierarchia koscielna uznawata za bliskie herezji.
Uczestniczyt w nich Gaudi i inne wybitne osobistosci
ze Swiata sztuki oraz katalonscy intelektualisci, w tym
jego dobrzy przyjaciele, stawni poeci: Joan Maragall
czy Jacint Verdaguer. Taki katolicki mistycyzm byt
mocno powigzany z doktrynami witalistycznymi

i naturalistycznymi tego okresu. Nie jest przypadkiem,
ze Lliga Vegetariana de Catalunya (Katalonska Liga
Wegetarianska), zatozona pod koniec XIX wieku

w Barcelonie, skupiata wielu wptywowych ksiezy

and vitalistic ideals, which elevate the value of nature
and its laws. For this reason, nature-inspired motifs—
which are so characteristic of Gaudi—appear already in
the designs made for La Obrera Mataronense. Period
descriptions of buildings, for instance workers’ houses
and their surroundings, highlight the issues of hygiene
and underscore the role of nature in his designs. Gaudi
gave priority to relationships with nature, including
orientation of the buildings, access of air, solar exposure
and proximity of plants. Catalan writer Joaquim Maria
Bartrina, who befriended Gaudi since their youth,
emphasized in his description of the future workers’
estate that “surrounded by greenery, the complex

of those houses will be a great garden one day. Thirty
houses will be built in the middle of each of those square
plots, making up the quarter. Each house will have two
entrances: a wind-protected and sun-exposed one for
the winter season, and a completely open one for

the summertime”.

At that point in time, Gaudi had most likely been
influenced by the English writer and social reformer
John Ruskin (also very much associated with utopian
socialism), who was one of the first to advocate leaving
industrial cities in favour of places closer to nature,
where mountains, rivers, forests, and the sea were

to be found. Ruskin theorized on the existence

of mystical rules governing architecture, expressed

in the “seven lamps” which simultaneously constituted
moral principles: sacrifice, truth, power, beauty,

life, memory, and obedience. Ruskin’s mysticism
corresponded with some of the mystical movements
within the Catholic church which ecclesiastic hierarchy
deemed to verge on heresy. Those notions attracted
Gaudi and other eminent figures of the art world as well
as Catalan intellectuals, such as Gaudi’s good friends
and famous poets Joan Maragall or Jacint Verdaguer.
That Catholic mysticism was strongly correlated with
the vitalistic and naturalistic doctrines of the period.

It is no accident that the Lliga Vegetariana de Catalunya
(Vegetarian League of Catalonia), established towards
the end of the 19t century in Barcelona, gathered many
influential priests and Catholic physicians. Gaudi was
also a vegetarian, a person welcoming new trends in
medicine relating to hygiene and alternative medicine
(homeopathy for instance) which enjoyed a considerable
popularity in the latter half of the 19t century. It is also
worth noting that Nicolau Guanyabens, a physician and
composer closely involved with La Obrera Mataronense
(in all likelihood the director of the cooperative’s
healthcare fund) was a hygienist and homeopath, in
addition to being a renowned composer of religious
music and Gaudi’s friend.

GAUDI

i lekarzy katolickich. Gaudi rowniez byt wegetarianinem,
cztowiekiem otwartym na nowe prady w medycynie
zwigzane z higieng i medycyna alternatywng (jak na
przyktad homeopatia), ktore cieszyty sie powodzeniem
w drugiej potowie XIX wieku. Godny podkreslenia jest
fakt, ze Nicolau Guanyabens, lekarz i kompozytor,
blisko zwigzany ze spétdzielnig robotniczg La Obrera
Mataronense (niemal na pewno takze dyrektor kasy
zdrowotnej spotdzielni) byt higienistg i homeopata.
Ten uznany kompozytor muzyki religijnej byt takze
przyjacielem Gaudiego.

Pozostaje jeszcze jedna kwestia, ktéra wigze Gaudiego

ze spétdzielczym ruchem robotniczym, a ktérg mozna
zauwazyc¢ w spoétdzielni La Obrera Mataronense. W latach
osiemdziesigtych XIX wieku miaty miejsce w Hiszpanii
pierwsze kontakty miedzy spétdzielczoscig o politycznym,
postepowym rodowodzie, a tg o korzeniach katolickich
badz chrzescijanskich. Gaudi bezposrednio obserwowat
podejmowane przez kierownictwo La Obrera préby
stworzenia pierwszej katalonskiej federacji spétdzielcow,
w ktorej znalaztoby sie miejsce dla spétdzielczosci

o rodowodzie katolickim. Zorganizowano nawet
konferencje i kongresy, na ktérych poruszano te kwestie.
Taka wspoétpraca pomiedzy spétdzielczoscig reformatorskag
o wptywach republikanskich, laickg i masoriska,
reprezentowang przez spétdzielnie robotniczg La Obrera
Mataronense, a spétdzielczosciag katolickg byta popierana
przez éwczesnego papieza Leona XIII (1878-1903).

W roku 1891 papiez ogtosit encyklike ,Rerum Novarum’,
w ktérej po raz pierwszy wskazat na niesprawiedliwosci
spoteczne zwiazane z liberalizmem. Ojciec Swiety zaprosit
srodowiska katolickie, by zaktadaty zwigzki pracownicze

i spétdzielcze oraz bronity swoich praw. Te dwie formy
spotdzielczosci (laicko-postepowa i katolicka) byty zgodne
w wielu postulatach reformatorskich. Oba srodowiska
dziataty narzecz porozumienia klas, a nie walki klas.
Dlatego tez rozpoczeta sie Scista wspdtpraca miedzy nimi.
Nie trzeba moéwi¢, ze Gaudi w petni akceptowat katolicyzm
spoteczny Leona XlIl. Cieszyta go wrazliwos$¢ na sprawy
robotnicze, ktérg papiez wykazat zaraz po wstapieniu na
tron Piotrowy. Co ciekawe, katalonski architekt podpisat swéj
pierwszy kontrakt z La Obrera Mataronense w roku 1878,
czyli w roku rozpoczecia pontyfikatu. W 1883 roku, zaraz

po tym jak przyjat zlecenie kierowania budowa $wiatyni
Sagrada Familia (Swietej Rodziny), umiescit pochodnie na
dziatce, na ktérej miat powstac kosciot, zaznaczajac w ten
sposoéb, ze jest to teren $wiety. Natomiast nad wejsciem
na plac budowy umiescit herb papieski. Byt to oczywisty
wyraz wiary i petnego oddania papiezowi Leonowi XIII.
Takie dziatanie architekta nie wywotato zadnej krytyki ze
strony masonskiego kierownictwa spétdzielni La Obrera.
W tym samym roku wedtug projektu Gaudiego powstata
w fabryce bielarnia, ktéra dzisiaj nosi nazwe Nau Gaudi
czyli Hala Gaudiego w Mataré.

There is yet another element which links Gaudi with

the cooperative workers’ movement represented

by La Obrera Mataronense. In the 1880s, Spain saw
rapprochement between politically-oriented, progressive
cooperative and its Catholic or Christian counterpart.
Gaudi was a direct witness of the efforts made by

the board of La Obrera to create the first Catalan
federation of cooperative enterprises, which those

of Catholic provenance would be welcome to join.

The endeavour went as far as organizing conferences
and congresses to discuss those issues. This kind of
collaboration between reform-oriented cooperatives
open to republican, secular and masonic influences, such
as La Obrera Mataronense, and Catholic initiatives was
endorsed by the incumbent pope, Leo XI11 (1878-1903).
In 1891, the pope promulgated the encyclical “Rerum
Novarum”, which for the first time spoke of the social
injustices resulting from the liberal doctrine. The pope
encouraged Catholic milieus to establish labour and
cooperative unions as well as to defend their rights.
These two forms of cooperative enterprise (secular-
-progressive and Catholic) were in fact like-minded in
many of the demands for reform they advanced. Also,
both milieus worked towards an agreement rather than
the struggle of classes, which is why a close collaboration
between them was established. Needless to say,

Gaudi was fully on board with the social Catholicism
propounded by Leo XIlI, as he applauded the fact that
the newly elected pope demonstrated such sensitivity to
the affairs of the working classes. Interestingly enough,
the architect signed his first contract with La Obrera
Mataronense in 1878, the very year in which Leo XlllI's
pontificate began. In 1883, right after he accepted

the commission to oversee the construction of

the Sagrada Familia, Gaudi placed torches on the plot
where the prospective temple would stand, to mark it as
a sacred area, and had a papal coat of arms put over

the entrance to the construction site. This was an explicit
expression of faith and utter devotion to pope Leo XIlI,
but it may be noted that such an action on his part
received no criticism from the masonic management of
La Obrera. The same year, a cotton bleaching facility—
known today as Nau Gaudi (lit. the Nave of Gaudi)—was
built to Gaudi’s design in Mataro.



Sala bielarni bawetny na terenie spotdzielni La Obrera Mataronense, 1928 Whnetrze sali bielarni po renowacji
Cotton bleaching hall on the premises of La Obrera Mataronense Cooperative, 1928 The restored interior of the cotton bleaching hall

©Catedra Gaudi. Photo: Canosa ©Photo: Pere Vivas
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Wtasdciwe wydaje sie odczytanie dzieta Antoniego
Gaudiego z czysto architektonicznego punktu
widzenia. Taka analiza, w swoim wymiarze naukowym,
powinna nas doprowadzi¢ do lepszego zrozumienia
motywow architekta i logiki jego pracy. Dzieki niej
pozbedziemy sie uprzedzen, ktére wszak nie pomagaja
w obiektywnym zrozumieniu tej wybitnej jednostki.

Juz w pierwszych pracach mtodego Gaudiego widac¢
dobry warsztat zawodowy i zachowanie pewnego
rygoru. To rzadkie zjawisko. Poczatkujacych
architektéw cechuje raczej entuzjazm w tworzeniu
koncepcji, niz dazenie do tego, by kierowac sie
praktycznym wymiarem tego zawodu. Czesto ujawniaja
nadmierng pomystowos¢, ktdra znacznie wykracza
poza skromne rozmiary pierwszych zlecen. Jest to

W sumie zrozumiate.

Casa Vicens (Dom Vicens), fasada
Casa Vicens, facade

©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2019. Photo: David Cardelas

It seems more than fitting to approach the oeuvre

of Antoni Gaudi from a purely architectural standpoint.
Inits scientific dimension, such an analysis should lead
to a better understanding of the architect’s motives
and the logic behind his method. It certainly eliminates
the bias which after all does not help one to assess that
outstanding individual in an objective fashion.

Even the earliest works of young Gaudi demonstrate
good professional skill and certain consistently
maintained strictness, a rarely seen phenomenon.
Novice architects tend to be quite enthusiastic

in developing their concepts rather than strive to be
guided by the practical dimension of the profession
and—quite understandably—display excessive
inventiveness which goes well beyond the modest
extent of their first commissions.




Nie jest to jednak przypadek Gaudiego. Dowodzi

tego opis jego pierwszego projektu - byta to

miejska latarnia, ktérej projekt zlecity mu wtadze
miejskie Barcelony. Jest to btyskotliwy przyktad
obiektu uzytkowej matej architektury, doskonale
przemyslanego i opisanego pod wzgledem
funkcjonalnym, miejskim, dekoracyjnym i technicznym.

Juz w jego pierwszych pracach uwidocznita sie
osobowos¢ artysty, ktéra spowoduje, ze z czasem
oddali sie on od swoich kolegdéw po fachu. Sztuka
Gaudiego stanie sie wyjatkowa i niepowtarzalna.

Styl jego pierwszych projektow, takich jak Casa Vicens
(Dom Vicens), pawilony z Finca Guell (Posiadtosci
Guell) czy El Capricho (Kaprys) z Comillas, mégtby
wskazywad, w jakim kierunku bedzie on podazat

w nastepnych realizacjach.

Casa Vicens (Dom Vicens), jadalnia
Casa Vicens, dining room

©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2019. Photo: David Cardelas

Still, this is not the case with Gaudi, as attested

by the description of his first design, a street lamp
commissioned by the municipal authorities of Barcelona.
It is a brilliant example of a minor piece of applied
architecture, superbly thought-out and described in all
its functional, decorative, and technical aspects.

The personality of the artist is revealed already in his
first works; with time, these highly individual traits
would set him apart from his professional milieu. Gaudi’s
art would become exceptional and thoroughly unique.
The style of his early projects, such as Casa Vicens,

the pavilions at the Finca Guell (Glell Estate) or

El Capricho (The Caprice) in Comillas, may be considered
indicative the direction he would follow later, but such
an assumption would be utterly erroneous.
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Jednak nic bardziej mylnego. Po przeanalizowaniu
pozniejszych projektow Gaudiego widzimy, ze do
kazdego kolejnego zlecenia podchodzi w sposéb
indywidualny i kreatywnie odpowiada na wymagania,
jakie przed nim stawiaja. Jest daleki od panujacego

w architekturze katalonskiej mediewalizmu, ktory
wspiera nowo powstata Escola d’Arquitectura

(Szkota Architektury) w Barcelonie - jednostka mtoda,
jesli chodzi o czas dziatania, lecz pod wzgledem
akademickim silnie zakorzeniona w przesztosci.

W trzech wymienionych projektach widzimy nawiazania
stylistyczne do Potudnia: dostepnego tam bogactwa
barw, sréodziemnomorskiego swiatta oraz tradycyjnych,
dobrze znanych technik konstrukcyjnych. Gaudi
zgtebiat mozliwosci oferowane przez materiaty takie
jak cegta i ceramika. Czerpat z zywej wciaz tradycji

i wykorzystywat techniki, ktéore katalonscy murarze
opanowali do perfekcji. Stosowat formy oparte

na podstawowych figurach geometrycznych

w konstrukcjach, ktérych struktura tylko w niewielkim
stopniu wymagata uzycia zelaza.

Palau Guell (Patac Guell) nie ma juz tej $wiezosci, ktora
charakteryzuje wczesne projekty Gaudiego. Byto to
jego pierwsze wazne zlecenie. Przy jego realizacji
musiat wzig¢ pod uwage uwarunkowania takie, jak
miejskie usytuowanie inwestycji i ograniczenia
zwigzane z wielkoscig dziatki budowlanej. Z drugiej

za$ strony budzet, jakim dysponowat przy budowie,

byt w zasadzie nieograniczony, a zadania projektowe
postawiono przed architektem w sposéb otwarty.
Eusebi Glell, zamozny przemystowiec, poprosit

o powiekszenie swojej rezydencji potozonej przy alei
La Rambla, gtéwnej arterii starego miasta. Zadanie to
Gaudi wykonat na swoj sposoéb: rozszerzajac zlecenie.
Aby uzyska¢ dostatecznie wygodny i bezpieczny dostep
do podziemnej czesci rezydencji, trzeba byto kupi¢
sasiednig posiadtosé. Rdwnoczes$nie powstaje aneks,

w ktérym architekt umieszcza atelier i rozbudowuje
pomieszczenia zwigzane z obstuga domu. Palau Guell jest
przyktadem, jak nadmiar srodkéw moze spowodowac,
ze przekaz scisle architektoniczny schodzi na drugi plan.

Analityczng wedréwke nalezatoby rozpoczaé od
Palau Guell (Patacu Guell), potem przej$¢ do doméw
Casa Calvet i Casa Batllg, a nastepnie zakonczy¢ ja
przy Casa Mila (Domu Mila) - wedtug wielu badaczy
najwybitniejszym dziele Gaudiego. Te trzy domy
projektuje on w dzielnicy Eixample?®.

1 Nazwa w jezyku kataloriskim. Jest to jedna z dzielnic Barcelony. Termin eixample
oznacza zesp6t domoéw i nowych ulic, dzieki ktérym rozszerza sie miasto.

Having analyzed Gaudi’s subsequent designs, one clearly
sees that he approached each commission individually,
creatively responding to the requirements he was
expected to satisfy. He was remote from the prevalent
medievalism in Catalan architecture, endorsed by

the newly established Escola d’Arquitectura (School

of Architecture) in Barcelona, an institution which
despite its young age was very much anchored

in the past in academic terms.

The three aforementioned projects evince stylistic
references to the South: its wealth of colour,
Mediterranean light, and traditional, well-known
construction techniques. Gaudi explored the possibilities
offered by materials such as brick and ceramics. He drew
on a tradition which was still alive and took advantage

of techniques which the Catalan builders had mastered
to perfection. He would employ forms based on

the essential geometric figures, whose structure
required only minor use of iron for structural support.

Palau Guell (Palace Guell) does not have that freshness
which characterized Gaudi’s early designs. It was his
first major commission, in which he had to allow for

the urban location of the project and limitations
resulting from the size of the plot. On the other hand,
the budget at his disposal was practically unlimited,
while his tasks had been formulated in an open fashion.
Eusebi Glell, an affluent industrialist, requested
enlargement of his residence located in La Rambla,

the main thoroughfare of the old town. Gaudi carried out
the task in his own fashion, by extending the commission.
In order to obtain sufficiently convenient and safe
access to the underground part of the residence,

the neighbouring estate had to be acquired. At the same
time, an annexe was built, in which the architect set up
his studio, and created a suite of service interiors. Palau
GUell is an example of how the strictly architectural
message becomes a matter of secondary importance due
to surfeit of means.

The analytical tour should begin with Palau Guell, move
subsequently on to Casa Calvet and Casa Batllé,

and finish with Casa Mila which, according to numerous
researchers, represents Gaudi’s supreme achievement.
The three houses designed to be built in the district
called Eixample! shared a similar programme but their
cubic capacity differed, confronting Gaudi—just as

any other architect—with the challenges typical

of aresidential building: the choice of suitable typology,
diversity of meanings and, in consequence, different

' This Catalan name of a district of Barcelona denotes a complex of houses
and new streets thanks to which the city expands.



Maja one podobny program, ale ré6zng kubature,
stawiajac przed nim, jak przed kazdym architektem,
wyzwania typowe dla projektu budynku mieszkalnego:
wybér odpowiedniej typologii, zréznicowanie znaczen
i - w konsekwencji - wygladu elewacji, ustalenie
koncepcji przestrzeni wspélnych w budynku oraz

sposobu oddziatywania budynku na przestrzen miejska.

Kazdy z tych trzech budynkéw zostat juz
przestudiowany i opisany. Sprébujmy jednak oceni¢,
ile majg ze sobg wspdlnego i w jakim stopniu czerpia
z projektéw wczesniejszych. Casa Calvet, Casa Batllé
i Casa Mila stanowia, wedtug mojej oceny, wyrazisty
trzon twérczosci Gaudiego, ktéry pozwala zobaczy¢,
jak architekt na nowo formutuje i materializuje
zatozenia projektowe, jasno okreslone juz w Palau
Guell (Patacu Guell).

Co sie zas tyczy typologii, to w przypadku

kazdego z trzech doméw Gaudi ma do dyspozycji
dziatke budowlang potozong miedzy dwoma
sasiadujacymi budynkami. Jest to typowe dla
$Srédziemnomorskiej zwartej zabudowy Barcelony.

Co wiecej, charakterystyczny dla architektury
mieszczanskiej poczatkow XIX wieku byt tzw. program
mieszany. Wymagat on odpowiedniej kompozycji
architektonicznej, by pogodzi¢ ze sobg umiar wtasciwy
dla kamienicy czynszowej z okazata rezydencja, ktora
ma podkresla¢ wyjatkowosc jej wtasciciela. Mozemy
sie przekonad, ze w tych trzech projektach, ktore
zrealizowat w ciggu dziesieciu lat, Gaudi dokonat
reinterpretacji tej waznej kwestii i zrewolucjonizowat
ja w mistrzowski sposéb.

W Palau Guell (Patacu Guell) zastosowano rozwigzania,
ktore pojawia sie w tworczosci Gaudiego takze

w pézniejszym czasie. Jednym z nich jest wielka
centralnie potozona przestrzen, ktéra organizuje
bogaty uktad rezydencji.

Jest to przestrzen symboliczna, miejsce powitalne,
gdzie odbywaja sie uroczystosci i spotkania
towarzyskie rodziny Giell. Jest to przestrzen
przeznaczona zaréwno do modlitwy, jak réwniez do
koncertéow muzyki organowej i kameralnej, na ktérych
bywat sam Gaudi, spotykajac tam osoby z najwyzszych
sfer barcelonskiej socjety. Ten trzykondygnacyjny,
widowiskowy salon jest przykryty wspaniata, bogato
zdobiong, paraboliczng koputg i oSwietlony naturalnym
Swiattem. Jest usytuowany na drugiej kondygnacji
budynku. Na tym samym pietrze znajdujg sie
reprezentacyjne pomieszczenia domu, bardzo dobrze

approaches to the facade, determination

of the concept of common spaces within the building
and, finally, the relationship the building would
establish with the urban space.

Each of those three structures and their individual
features have been thoroughly studied and described.
Still, let us assess how much they have in common

and to what an extent they draw on the previous designs.
In my opinion, Casa Calvet, Casa Batllé and Casa Mila
constitute the distinctive core of Gaudi’'s oeuvre,
enabling one to see how the architect reformulated

and reified the design premises which had already been
clearly set out in Palau Guell.

As for typology, in each of those three cases Gaudi
has to work with a building plot situated between two
neighbouring structures, a situation typical for

the densely built-up Mediterranean city that Barcelona is.
What is more, town architecture of the early 19" century
was characterized by the so-called mixed programme.
It required an appropriate architectural composition
to reconcile the moderation of a tenement house with
the grandeur of residence, which would underscore
the status of its owner. The three projects, completed
over a period of ten years, offer eloquent proof that
Gaudi not only successfully reinterpreted that crucial
issue but also revolutionized it in what was a truly
masterful way.

The solutions adopted for Palau GUell would also be
utilized in Gaudi’s later work. One of those is extensive
space located in the centre around which the elaborate
layout of the residences is organized.

It was a symbolic space, a venue of welcome, where
Guell family festivities and social gatherings took place.
The space was intended for both prayer and concerts

of organ and chamber music that Gaudi himself
attended, meeting persons from the most select circles
of Barcelona’s high society. That three-storey-high,
spectacular hall is topped with a magnificent, richly
ornamented catenary dome and illuminated by natural
light. It is situated on the actual second storey

of the building, with a number of other stately interiors—
very well connected with the rest of the residence—
located on the same floor.

Whereas Casa Calvet corresponds with the traditional

typology to such a degree that its layout does not differ
from other buildings of its period, Gaudi takes

a step towards deconstruction of that typology in Casa

Hol gtéwny Palau Giiell (Patacu Giiell)
Central Hall of Palau Gliell

skomunikowane z resztg rezydencji. Batllo, a flagship example of Catalan modernism. Using

renovation works as an opportunity, the architect
©Palau Gulell - Diputacié de Barcelona. Photo: Ginger Studio Bcn






Podczas gdy Casa Calvet (Dom Calvet) odpowiada
tradycyjnej typologii do tego stopnia, ze rzut budynku
nie rézni sie od innych sobie wspdétczesnych, to w Casa
Batllé (Domu Batlld), ktéry jest flagowym przyktadem
katalonskiego modernizmu, Gaudi robi krok w strone
dekonstrukcji tej typologii. Przy okazji remontu
architekt zmienia charakter pomieszczen, ktére

w niezwykty sposéb znajduja wyraz na zewnatrz
budynku. Zlecenie Josepa Batllé poczatkowo dotyczyto
potgczenia dwdch mieszkan, znajdujacych sie na piano
nobile. Gaudi proponuje jednak - podobnie jak przy
wczesniejszych zleceniach - catkowita przebudowe
budynku, obejmujaca réwniez obie fasady oraz dach,

i projekt ten udaje mu sie zrealizowa¢. Bez zmian
pozostaje gtéwna struktura budowli oraz system
wewnetrznych dziedzincéw. Na piano nobile Gaudi
czes$ciowo wyburza $ciany nosne z dwéch przejsc
biegnacych wzdtuz fasady. Uzyskuje w ten sposéb
wyjatkowa zmiane w uktadzie przestrzennym. Trzy
konwencjonalnie rozmieszczone pomieszczenia
przeksztatca w ciggta przestrzen, rownolegta do fasady
budynku.

Takie rozwigzanie pozwala na wyjatkowe potaczenie
gtéwnego salonu z Passeig de Gracia (Aleja de Gracia) -

a to dzieki nowej, przeszklonej fasadzie. W tylnej

czesci taras w podobny, cho¢ bardziej dyskretny sposéb
zwraca sie ku dziedzincowi. Takie przeksztatcenia
zmusity konstruktora Josepa Bayé do podjecia trudnych
i ryzykownych dziatan, by wzmocni¢ konstrukcje gérnej
czesci budynku.

Rzut piano nobile pokazuje, jak tradycyjna typologia,
ktéra wyraza sie w planie ortogonalnym ze wzgledu
na prostopadty uktad scian nosnych, ewoluuje
dzieki zastosowaniu nowych $cianek dziatowych
oraz wewnetrznych, krzywoliniowych podziatow.

W taki sposéb uzyskuje sie ptynna przestrzen,
wyeksponowang przez dobrane o$wietlenie, ktére
poczynajac od elewacji i dachu przeptywa bez
przeszkdéd do wnetrza i poprzez gtéwny dziedziniec
taczy cze$é mieszkalng z przestrzeniag zewnetrzna.

1\

Koputa paraboliczna nad holem gtéwnym Palau Giiell (Patacu Giiell)
Parabolic dome over the Central Hall of Palau Giell

©Palau Guell - Diputacié de Barcelona. Photo: Ginger Studio Bcn

changed the nature of its interiors, which was then
expressed in an extraordinary manner on the exterior
of the building. The commission from Josep Batllo

was initially concerned with two apartments on the
main floor which the owner wanted to have combined.
However, as with previous commissions, Gaudi
suggested complete conversion of the building, including
both facades and the roof as well, and successfully
delivered the project. The principal structure

of the building and the arrangement of the inner
courtyards remained unchanged. On the piano nobile,
Gaudi demolished a part of load-bearing wall in the two
passages running along the facade, thus obtaining an
astonishing transformation of the spatial layout. Three
conventionally located interiors become a continuous
space aligned to the facade.

The solution enabled an exceptional connection

of the main salon with the Passeig de Gracia (Avenue

de Gracia), thanks to a new, glazed facade. In the rear
part of the building, the terrace opens to the courtyard
in asimilar manner. These changes compelled Josep
Bayo, a construction professional, to undertake difficult
and risky steps to reinforce the structure in the upper
sections of the building.

The layout of the main floor demonstrates how
traditional typology, manifesting in the orthogonal plan
due to perpendicular arrangement of the load-bearing
walls, evolves thanks to introduction of new partition
walls and curvilinear inner divisions. As a result,

one arrives at a fluid space, underscored by suitable
channelling of light, which penetrates easily from

the facade and roof inside the building and, via the main
courtyard, connects the residential part with the space
outside.
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Antoni Gaudi

Casa Mila, rzut trzeciej kondygnacji, 1906
Casa Mila, plan of the third floor, 1906

©Catedra Gaudi

Antoni Gaudi

Casa Calvet, rzut kondygnacji, 1898
Casa Calvet: plan of the floors, 1898

©AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona

Lluis Bonet Gari

Casa Batllé, piano nobile, ok. 1958
Casa Batllé, the main floor, ca. 1958

©Catedra Gaudi




Rozwdj typologii architektury mieszkaniowej osiggnie
swoéj wyjatkowy, szczytowy moment w Casa Mila (Domu
Mil3) wraz z wprowadzeniem wolnego planu. Uktad
stupéw i belek zaprojektowany przez Gaudiego uwolnit
elewacje budynku od jej tradycyjnej, konstrukcyjnej
roli. Pozwolito to na duza swobode w rozmieszczeniu
czterech mieszkan na poszczegdlnych kondygnacjach.
Mieszkania zostaty zaprojektowane wokét dwéch
wielkich dziedzincow, ktére zapewniajg doskonate
os$wietlenie przejs¢ i wewnetrznych pomieszczen.

Przyjrzyjmy sie tez, jak do architektury mieszkaniowej
dzielnicy Eixample, cechujacej sie pewng statoscia,
Gaudi wnosi swéj innowacyjny wktad. W jakim
stopniu na charakter budynkéw wptywa kompozycja

i wykonczenie dwéch elewacji oraz dach - czes¢
istotna, cho¢ nieco zapomniana, ktéra w architekturze
Gaudiego nabiera szczegdlnego znaczenia.

The development of typology of residential architecture
would reach its spectacular culmination in Casa Mila
with the introduction of the free plan. The system

of pillars and beams designed by Gaudi liberated

the facade from its traditional, structural role. This gave
him much leeway with respect to the placement of four
apartments on the particular storeys. The apartments
were designed around two tremendous courtyards,
which ensure splendid lighting of the passages and
interiors.

Let us also consider the impact of Gaudi’s innovative
contribution on the residential architecture

of the Eixample district, which showed little variation.
It may be interesting to see how the nature of buildings
is affected by the composition and the finishing

of the two facades as well as the roofs—an important
though somewhat neglected element which becomes
particularly significant in Gaudi’s architecture.

Elewacja tylna Palau Giiell (Patacu Giiell)
Rear facade of Palau Gliell

©Palau Guell - Diputacié de Barcelona. Photo: Ginger Studio Bcn
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Fasada Palau Giiell (Patacu Giiell)
Main facade of Palau Gtiell

©Palau Guell - Diputacié de Barcelona. Photo: Ginger Studio Bcn




Elewacja od strony ulicy oraz ta skierowana na
wewnetrzny dziedziniec parceli miaty ré6zng funkcje
i rézny charakter, co odzwierciedlata ich kompozycja
i ornamentyka. Byta to zasada éwczesnie
akceptowana w miejskiej architekturze Barcelony.
Okreslata ona wyglad pomieszczen mieszkalnych

od strony dziedzinca, ze zréznicowanym, bogatym
repertuarem przeszklonych galerii. Zamykaty one
przejscia miedzy prywatnymi pomieszczeniami,
ktére miaty zapewnié przebywajgcym w nich osobom
wieksza intymnos$¢. Wymagania, jakie stawiano przed
6wczesnymi architektami, dotyczyty wiec projektu
frontowej, reprezentacyjnej fasady kamienicy.
Projektant starat sie wywigza¢ z takiego zadania jak
najlepiej, skoro wtasciciel angazowat w nie swéj majatek
i prestiz. Natomiast dla Gaudiego, wbrew przyjetym
praktykom architektonicznym, wazna staje sie réwniez
elewacja wewnetrzna budynku. Artysta dba o jej uktad
kompozycyjny i konsekwentnie uzywa podobnych
materiatéw jak na elewacji frontowej.

Palau Guell (Patac Guell) ma wiec elegancka

fasade od strony ulicy - mozna by powiedzie¢, ze
niewystarczajgco wytworng dla tak szlachetnej
rezydencji. Elewacja frontowa wyréznia sie
dowolnoscia formy, choc jest rownoczesnie
uporzadkowana, a bogactwo uzytych materiatéw nie

odbiera jej powagi i wrazenia surowosci chromatycznej.

Odmiennie zostata potraktowana elewacja tylna,
otwarta na ciche patio, wyraznie kontrastujaca

z frontowa. | cho¢ ma ona charakter domowy, zostaty
w niej uzyte szlachetne materiaty. Oczom obserwatora
odstania sie wysmakowany projekt galerii. Pozwala

on kontrolowac stopien nastonecznienia i zapewnia
oswietlenie pomieszczen, w ktérych w ciggu dnia
zwykle przebywa rodzina.

W przypadku Casa Calvet (Domu Calvet) Gaudi stosuje
wtasciwy mu kanon, zgodnie z ktérym dazy do tego, by
zapewnic obu elewacjom podobng jakos¢, niezaleznie od
ich odmiennego znaczenia dla miasta. Fasade wykonana
z ciosow kamiennych wspoéttworzy znany juz katalog
otwordw i balkondw. Zas centralng czesé piano nobile
zajmuje wykusz. W sumie daje to projekt catkowicie
tradycyjny. Natomiast tylna elewacja charakteryzuje sie
stylem bardziej nowoczesnym, ktory wykorzystuje

asymetrie nieparzystej liczby pomieszczen mieszkalnych.

Architekt skutecznie pracuje nad kompozycja, uzywajac
balkonéw i zabudowujac loggie. Projektuje rowniez
potrzebne zacienienia, aby chroni¢ pomieszczenia przed
nadmiernym swiattem stonecznym, na ktére budynek
jest narazony ze wzgledu na swoje potozenie.

W rezultacie powstaje elewacja zupetnie odmienna

od wéwczas spotykanych.

The streetside facade and the facade looking onto

the inner courtyard of the plot differed in terms

of nature and function, resulting in distinct composition
and ornamentation. At the time, this was an accepted
principle in the residential architecture of Barcelona,
which thus determined the appearance of the dwelling
interiors, with its diverse, rich repertory of glazed
galleries. The latter closed off the passages between
non-public rooms to ensure increased privacy to

the residents. Thus, the chief challenge that
contemporary architects had to face was designing

the formal main facade of the townhouse. The designer
would strive to deliver the task to the best of their
ability, given that the owner invested his money and
prestige in it. However, going against the established
architectural practice, Gaudi came to consider the inner
facade an important element as well, paying attention to
its compositional arrangement and employing materials
consistent with those used on the main facade.

Thus, Palau GUell has an elegant streetside facade, one
could even say that it is not sumptuous enough for such
anoble residence. It stands out due to conspicuous
freedom of form though it is well-ordered nonetheless,
while the opulence of the material used does not
diminish its gravity and a sense of chromatic austerity.
Opening onto a quiet patio, the rear facade contrasts
with its front counterpart, but despite being intimately
domestic, it was constructed using noble materials. Here
the observer will see a tastefully designed gallery which
makes it possible to control the degree of exposure to
sunlight and provides illumination of the interiors which
the family would use during the day.

In Casa Calvet, Gaudi employs his singular canon,
striving to ensure that both facades share a similar
quality, regardless of their distinct significance for

the urban landscape. Made from blocks of stone,

the main one is furnished with the already known
catalogue of apertures and balconies, with a bay window
in the central section of the main floor. Altogether,

the design appears to be thoroughly traditional.

In contrast, the style of the rear facade is more

modern, exploiting the asymmetry of the odd number

of the residential interiors. The architect elaborated

the composition to quite an impressive effect, using
balconies and walling off the loggias. He also designed
the much needed shading features, to protect the
interiors from excessive sunlight to which the building is
exposed due to its location. The resulting facade is unlike
any other seen at the time.

>

Fasada Casa Calvet (Domu Calvet), ok. 1960
Main facade of Casa Calvet, ca. 1960

©Catedra Gaudi
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Elewacja tylna Casa Calvet (Domu Calvet), ok. 1954
Rear facade of Casa Calvet, ca. 1954

©Fundacio Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas
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©Casa Batllé

W Casa Batllé (Domu Batllé) Gaudi stosuje te same
zasady. Pokrywa ceramika tylna elewacje, ktéra
projektuje zgodnie z rzutem budynku. Uzywa $rodkéw
chromatycznych i elementéw metalowych, ale

w bardziej surowy sposéb niz na frontowej elewacji
od strony Passeig de Gracia (Alei de Gracia). Tam
ekspresja jest kluczowa, poniewaz front budynku
stanowi rodzaj witryny wychodzacej na ,llla de la
Discordia” (Kwartat Niezgody) - przestrzen miejska,
w ktérej spotkaty sie dzieta najbardziej utytutowanych
éwczesnie architektéw.

Kompozycja fasady frontowej wykazuje ciekawg
asymetrie w poréwnaniu do sgsiadujgcego budynku,
czyli do Casa Amatller (Domu Amatller), ktéry jest
dzietem architekta Josepa Puiga i Cadafalcha. Warto
zwréci¢ uwage na wykonczenie budynku w postaci

wspaniatego przyziemia cokotowego o nowej fakturze.

Takie rozwigzanie subtelnie narzuca rytm, ktory jest
okreslony przez otwory na wyzszych kondygnacjach,
ktérych architekt juz nie zmienia.

Fasada Casa Batllé6 (Domu Batllé)
Main facade of Casa Batllo

Elewacja tylna Casa Batll6 (Domu Batlié)
Rear facade of Casa Batllé

©Casa Batllo

Gaudi relied on the same principles in Casa Batllo.

The rear facade, designed to correspond with the plan
of the building, is covered with ceramics. Chromatic
and metal elements are also employed, though

in a more ascetic manner than in the main facade seen
from Passeig de Gracia. Expression is crucial there,

as the exterior of the building is a kind of storefront
overlooking the “Illa de la Discordia” (Block of Discord),
an area in which creations of the most acclaimed
contemporary architects happened to be situated.

The composition of the main facade demonstrates
aninteresting asymmetry with respect to the adjacent
building, i.e. Casa Amatller, the work of architect Josep
Puig i Cadafalch. One of the noteworthy features

is the splendid cornice to a thoroughly novel design.
Such a solution imposes a subtle rhythm reverberating
in the apertures on the upper storeys, where

the architect does not introduce any more variations.



Fragment dekoracji ceramicznej na fasadzie Casa Batllé6 (Domu Batllé)
Detail of the ceramic ornamentation on the main facade of Casa Batllé

©Casa Batllo

Trzeba podkresli¢ swobodne wykoniczenie tej elewac;ji

za pomoca ceramicznych i szklanych fragmentéw réznego
rodzaju i pochodzenia. Staje sie ona dzietem

o abstrakcyjnej, niestandardowej i kolorowej matrycy.
Przy pracy nad nig Gaudi po raz pierwszy podjat
wspotprace z architektem Josepem Marig Jujolem.

Casa Batll6 (Dom Batllo) jest zapowiedzig koncepcji,
ktore znajdziemy w pdzZniejszej realizacji Gaudiego,

w Parku Gaell.

Fasada gtéwna Casa Batll6 (Domu Batllé) posiada
rownowage dynamiczng osiggnieta w sposob
mistrzowski. Jej kulminacja jest wieza, zwieiczona
krzyzem o czterech ramionach, a w jej wnetrzu
znajduja sie schody na strych. Jest to miejsce magiczne,
skonstruowane z ceglanych, parabolicznych tukéw,
podtrzymujacych zadaszenie budynku. Na nim zas
pojawiaja sie elementy bedace zapowiedzig przysztych
fantazji, ktére artysta wcieli w zycie w Casa Mila
(Domu Mila), a ktére czerpia z jego poczatkowych
doswiadczen architektonicznych, takich jak dach Palau

One should also underline the casual finish of the facade,
where a diverse assortment of ceramic and glass
fragments creates a piece of its own based on

an abstract, unorthodox, and colourful matrix,

the outcome of Gaudi’s first collaboration with architect
Josep Maria Jujol. Casa Batllé anticipates the concept
we will find in Gaudi’s later project, namely Park Guell.

In a masterful fashion, the main facade of Casa Batll¢ has
been endowed with a dynamic balance. Its culmination

is a tower topped with a four-arm cross, in which

a staircase leading to the attic is to be found. It is a magical
place, constructed using brick catenary arches to
support the roof. The elements which appear in the latter
foretoken the fantasies that the artist would realize

in Casa Mila, deriving at the same time from his early
architectural experience, such as the roof of Palau Glell.
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Fragment fasady

Casa Mila - La Pedrera
(Domu Mila - Kamieniotomu)
Detail of the main facade

of Casa Mila - La Pedrera

©Fundacié Catalunya La Pedrera

Elewacja tylna Casa Mila - La Pedrera
(Domu Mila - Kamieniotomu)
Rear facade of Casa Mila - La Pedrera

©Fundacié Catalunya La Pedrera




Widok na Casa Mila - La Pedrera (Dom Mila - Kamieniotom)
View of Casa Mila - La Pedrera

©Fundacié Catalunya La Pedrera



Gluell (Patacu Guell). Architekt zaprojektowat Casa
Mila (Dom Mila) w sposéb trudny do wyobrazenia

dla 6wczesnego odbiorcy. Zaproponowat catkowicie
nowatorskg fasade frontowa, nie zapominajac przy
tym o szlachetnym wykonczeniu tylnej elewacji.
Elementy kamienne w subtelny sposéb okalaja

otwory w fasadzie, a jej moc potegujg swobodnie
wkomponowane okna, balkony i tarasy. Zastosowano
tu wspaniate balustrady z kutego zelaza, dzieto
architekta Josepa Marii Jujola. Duza powierzchnia oraz
asymetryczny ksztatt parceli pozwolity na ztagodzenie
naroznika budynku i stworzenie ujednoliconej ptynnej
elewacji. W taki sposéb powstata budowla o wielkim
potencjale wizualnym, ktéra zaskakuje ekspresja dzieki
naturalnemu oswietleniu, ktére zmienia sie

w zaleznos$ci od pory roku.

Niewielka tylna elewacja La Pedrera (Kamieniotomu, bo tak
barcelonczycy nazwali Casa Mila) otwiera sie na wspaniate
wnetrze kwartatu. Rowniez tutaj Gaudi zachowat
klarowny zwigzek formalny z fasada frontowa,

mimo réznych systeméw konstrukcyjnych. Ta druga
elewacja zostata zaprojektowana w podobnym stylu,

co frontowa. Tworzy ja otynkowany mur o ptynnych
ksztattach oraz metalowe barierki petne ekspresji

i elegancji, mimo pozornej skromnosci wykonania.

Nalezy réwniez wspomniec o systemie przestrzeni
wspoélnych budynku, czyli o westybulu, klatce
schodowej i dziedzincach. Sg one niezbedne do
odpowiedniego doswietlenia i wentylacji mieszkan,
ktore zazwyczaj ciggna sie w gtagb budynku. Stuza takze
do organizowania ciggdédw komunikacyjnych oraz do
powigzania budowli z miastem.

Dziedzince graniczne, ktére zazwyczaj byty
anektowane na rzecz sasiadujgcych kamienic, petnity
funkcje ustugowa, zwigzanga z funkcjonowaniem domu.
Dlatego byty one niewielkie, najczesciej potozone
nizej niz reszta terenu, a ich wykonczenie byto $cisle
funkcjonalne. Natomiast dziedzirice gtéwne, nazywane
réwniez ,dziedzincami parceli”, byty obszerniejsze

i staranniej wykonczone. Swietliki na ostaniajagcym je
zadaszeniu miaty zapewni¢ odpowiednie doswietlenie
i wentylacje wewnetrznych czesci budynku.
Przestrzenie te byty wazne dla zycia spotecznego

w kamienicy. Natomiast w rezydencjach
jednorodzinnych najwazniejsze byto piano nobile, na
ktérym znajdowaty sie pokoje mieszkalne wtasciciela.
W takich rezydencjach jedna klatka schodowa
wzmacniata znaczenie holu prowadzacego do budynku.

The architect designed Casa Mila in a manner that went
beyond the imagination of any contemporary viewer.
He came forward with an utterly novel concept

of the main facade, and did not fail to provide a noble
finish to the rear one. The sensual language of stone

in the three protruding spans of the main facade

is amplified by the free composition of the windows,
balconies and terraces, which feature the magnificent
wrought-iron balustrades created by Josep Maria Jujol.
The large surface and the asymmetrical shape of the
plot made it possible to render the corner of the building
less angular, achieving a uniformly fluid facade.

In consequence, the structure was endowed with

a tremendous visual potential, manifesting

in astonishingly expressive effects thanks to natural
lighting that changes depending on the season.

The fairly small rear facade of La Pedrera (The Quarry,
as the Barcelonians nicknamed Casa Mila) opens to

the superb interior of the block. In this case, Gaudi also
retained a conspicuous formal association with the main
facade, even though different construction methods
were employed. The rearward one matches the style

of the front, with a plastered wall in an undulating shape
and metal railings which, despite appearing very modest,
are highly expressive and elegant.

One should also mention the system of common
spaces in the building: the vestibule, the staircase,
and the courtyards. These features are indispensable
for adequate lighting and ventilation of apartments,
which usually extend well into the building. They also
serve to organize the passageways and connect the
building with the city.

The outer courtyards, which usually tended to be
integrated into the adjacent tenements, served

to support the general functioning of the house.
Consequently, they were not extensive and most often
lay at the entresol level, while their finishing was strictly
functional. In contrast, the main courtyards also known
as “parcel courtyards” were larger and finished with
greater attention. The skylights on the roofs which
covered them were to ensure sufficient lighting

and air flow to the inner parts of the building.

Also, the spaces were vital for the community life

in the house. In single-family residences, on the other
hand, the noble floor where the owner’s residential

rooms were located constituted the most important area.

In such residences, the presence of a single stairway
boosted the significance of the hallway leading
to the building.
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Dach Palau Giiell (Patacu Giiell)
Roof of Palau Gtell

©Palau Guell - Diputacié de Barcelona. Photo: Ginger Studio Bcn

Westybul Palau Giiell (Patacu Giiell)
Vestibule of Palau Gell

©Palau Guell - Diputacié de Barcelona. Photo: Ginger Studio Bcn

ARKANG W

- .
o Ak

.

a



Palau Guell (Patac Guell) taczy sie z miastem poprzez
okazaty westybul, ktérego fasade tworza dwa wspaniate
paraboliczne tuki. Tutaj znajdujg sie portiernia oraz
miejsce, gdzie wysiadajg pasazerowie, a pojazdy
zostajg wprowadzone do garazu. Stad okazata klatka
schodowg udajemy sie do czesci reprezentacyjnych
domu, ktére zostaty zaprojektowane na wyzszych
kondygnacjach. Mijamy pierwsze pietro, ktére

w tym wypadku nie petni funkcji mieszkalnej. Trasa
wiedzie po starannie wykonanych schodach, ale mozna
rowniez skorzystac¢ z dyskretnie umieszczonej windy.
Schody prowadza nas do wyjatkowego pomieszczenia
zlokalizowanego od frontu budynku. Ten reprezentacyjny
przedpokodj przylega do gtéwnego salonu i taczy ciagi
komunikacyjne z wyzszych kondygnacji.

Gaudi, mimo mtodego wieku, udziela nam prawdziwie
mistrzowskiej lekcji architektury. W jego projekcie
westybul staje sie centralnym punktem odniesienia,
ktory taczy budynek z miastem i wokot ktérego
buduje sie kolejne gtéwne pomieszczenia domu.

Na dachu kamienicy Gaudi wprowadza rozwigzania,
ktére wdrozy kilka lat pézniej w projektach domow
w barcelonskiej dzielnicy Eixample. Juz pod koniec
XIX wieku architekt po raz pierwszy wprowadza
,piata elewacje”, ktéra stanie sie jednym z postulatow
przysztego ruchu modernizmu.

Gaudi uwazat, ze tak wazny budynek powinien posiada¢
wszelkie innowacyjne rozwigzania technologiczne,
zeby zapewni¢ jak najlepsza higiene oraz wygode
mieszkancom i gosciom. Jego potozenie, na dziatce
znajdujacej sie pomiedzy dwiema kamienicami w samym
sercu starego miasta, nie utatwiato takich rozwigzan.
Stad wtasnie ogromna liczba zaprojektowanych piecow
do ogrzewania pomieszczen i ciaggdw wentylacyjnych
potrzebnych do tego, by odpowiednio przewietrzy¢
sutereny. Gaudi wykorzystuje te rozwigzania jako
pretekst do stworzenia pierwszego sztucznego pejzazu:
przeobraza elementy funkcjonalne w rzezby, dodaje
kopute nad salonem-dziedzincem oraz zmienia dach

we wspaniaty taras z widokiem na morze i pobliski port.

Przy projektowaniu gtéwnych pomieszczen

w Casa Batllé (Domu Batllé) architekt wykorzystat
doswiadczenia zdobyte przy innych realizacjach

z dzielnicy Eixample. To w Casa Calvet (Domu Calvet)
Gaudi zachwyca nas wyrafinowanym i starannym
wykorniczeniem pomieszczen wewnetrznych,
dziedzincow gtdwnych i westybulu potaczonych

z klatka schodowg i winda. Tak ciekawe rozwigzanie
architektoniczne zastosowano prawdopodobnie

w zwigzku z umiejscowieniem pomieszczen biurowych
na parterze budynku.

In Palau GUell, the access into the city was through

an impressive vestibule fronted by two splendid catenary
arches. This is where the doorkeeper had his cubicle,
vehicles were led into the garage, and, of course, where
their passengers alighted. From there, a grand staircase
leads into the “noble” area of the house on the upper
storeys, going past the main floor, which in this case did
not serve residential function. The route continues up

a flight of meticulously crafted stairs, but a discreetly
located lift could be used as well. The stairs lead to

an exceptional interior in the street-facing part

of the building. This formal antechamber adjoins

the main hall and connects passageways from the upper
storeys.

Despite young age, Gaudi gave us a truly masterful
lesson in architecture. In his design, the vestibule
became the central point of reference which linked

the building with the city and around which further
principal interiors of the house were built. On the roof,
Gaudi introduced solutions he would implement several
years later in the houses constructed in the Eixample
district. Already in the late 19t century the architect
ushered in the “fifth facade”, which would become one
of the chief concepts of the future modernist movement.

Gaudi believed that such an important building should
be fitted with all kinds of innovative solutions to ensure
superior hygiene and comfort to residents and guests.
Its location—on a plot between two townhouses

in the very heart of the old town—did not make it an
easy task. Hence numerous stoves were designed to
provide adequate heating of the rooms; also, plenty

of ventilation runs were put in place so that

the basement was sufficiently aired. For Gaudi, those
amenities were a pretext to create the first artificial
landscape: he transformed functional elements into
sculptures, added a dome over the main hall-courtyard
and changed the roof into a magnificent terrace offering
aview of the sea and the nearby harbour.

When designing the principal interiors in Casa Batllo,
Gaudi relied on the experience gained as he carried out
other projects in the Eixample district. For instance,
one cannot help but admire what Gaudi brought off

in Casa Calvet: the refined and painstaking finish

of the interior space comprising the central courtyards
and the vestibule with its staircase and lift,

an interesting combination which was most likely due
to the fact that the offices were located on the ground
floor of the building.
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Dziedziniec wewnetrzny Casa Calvet (Domu Calvet), 1928
Inner courtyard of Casa Calvet, 1928

©Catedra Gaudi. Photo: Canosa

Westybul Casa Batllé (Domu Batllé)
Vestibule of Casa Batllo




Strych Casa Batllé (Domu Batllé) Dach Casa Batllé (Domu Batllé)
Attic of Casa Batllé Roof of Casa Batllé

©Casa Batllo ©Casa Batllo
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Korzystajac z poprzednich doswiadczen projektowych,
Gaudi réwniez w przypadku Casa Batllé (Domu Batllé)
przeobraza centralng przestrzen pomiedzy $cianami
nos$nymi w reprezentacyjne pomieszczenia kamienicy.
Tworzy sekwencje przestrzenng, ktérg inicjuje juz na
zewnatrz - przez wprowadzenie westybulu. Prowadza
do niego rézne wejscia do budynku. Stad nasza
niezwykta i petna ekspresji podréz architektoniczna
zaprowadzi nas na dach kamienicy. Powstaje tu miejsce
o nowej fakturze, a Gaudi - nieograniczany przez
kwestie funkcjonalne - tworzy swéj ol$niewajacy,
sztuczny krajobraz. Centralng przestrzen budynku
oswietla z gory wielki swietlik, natomiast jej $ciany
boczne zdobi ceramika, podobnie jak fasade frontowa
budynku. Pozwala to na uzyskanie zmiennego efektu
chromatycznego, w czym pomaga tez zmienna wielko$¢
okien i zréznicowane materiaty - wszystkie te zabiegi
zastosowano po to, by jak najlepiej wykorzystaé
naturalne oswietlenie.

In Casa Batll¢, Gaudi also drew on previous design
experience and transformed the central space between
the load-bearing walls into the stately interiors

of the house. He created a spatial sequence which
commences already outside the building by incorporating
the vestibule where various entranceways into

the building converge. Starting there, our extraordinary
and expressively intense journey will lead us to

the roof of the house, a space fashioned by Gaudi anew
to transcend strictly functional concerns and yield

a dazzling, artificial landscape. The central space

of the building is illuminated by an enormous skylight,
while its walls are decorated with ceramics, in a manner
echoing the main facade. This enabled him to achieve
avariable chromatic effect, which is further sustained
by the irregular sizes of windows and diversity

of material; all those devices are used to make

the most of natural light.

Dach Casa Mila - La Pedrera (Domu Mila - Kamieniotomu)
Roof of Casa Mila - La Pedrera

©Fundacié Catalunya La Pedrera

Szyb swietlny w Casa Batllé (Domu Batllé)
Lightwell in Casa Batllé

©Casa Batllo



Widok na dwa dziedzirice wewnetrzne Casa Mila - La Pedrera (Domu Mila - Kamieniotomu)
View of the two inner courtyards of Casa Mila - La Pedrera

©Fundacié Catalunya La Pedrera

Westybul Casa Mila - La Pedrera (Domu Mila - Kamieniotomu)
Vestibule of Casa Mila - La Pedrera

©Fundacié Catalunya La Pedrera



Strych Casa Mila - La Pedrera (Domu Mila - Kamieniotomu)
Attic of Casa Mila - La Pedrera

©Fundacié Catalunya La Pedrera
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Koncepcja przestrzeni centralnej Casa Batlléo (Domu
Batllé) pokazuje zaréwno ciggtosé, jak i stopniowa
ewolucje rozwigzan architektonicznych stosowanych
przez Gaudiego. Nastepng realizacjg bedzie Casa Mila
(Dom Mila), jedno z najlepszych dziet architekta. Jak
juz wspomnielismy, konwencjonalna typologia ulega tu
definitywnej transformacji. W konsekwencji architekt
rezygnuje z tradycyjnych dla dzielnicy Eixample
dziedzincow, ktére funkcjonowaty jako czesci wspdlne
dla sasiadujgcych kamienic. Zastepuja je mniejsze
przestrzenie ustugowe, zas schody dla stuzby zostaja
przesuniete na drugi plan. Natomiast bezpos$rednio

do mieszkan prowadza windy, ktére znajduja sie

w gtéwnym westybulu, przy wejsciu do kamienicy.

Dwa najwieksze dziedzinice, na planie kota i elipsy,
stanowia serce kamienicy. Dzieki nim przestrzenie
mieszkalne zostajg odpowiednio doswietlone, a oprécz

tego znajduja sie tu wejscia na piano nobile i do suteren.

Zrdéznicowany przekréj dziedzincéw pozwala na lepsze
oswietlenie pomieszczen na nizszych kondygnacjach.
Brak zadaszenia umozliwia wejscie na wspaniaty dach,
ktory jest miejscem niepowtarzalnym i jedynym

w swoim rodzaju. W tym miejscu po raz kolejny
zaskakuje nas geniusz Gaudiego.

The concept of the central space in Casa Batllé
demonstrates both continuity and gradual evolution

of architectural solutions employed by Gaudi. His next
project would be Casa Mila, one of his most consummate
creations. As already stated, the conventional typology
undergoes a definitive change there. In consequence,
the architect forgoes the courtyards which were

a traditional feature in the Eixample district and served
as shared spaces for neighbouring houses. They are
replaced with smaller utility spaces, while stairs become
no more than a functional feature, as lifts are installed
instead to enable direct access to the apartments; they
are located in the main vestibule, next to the entrance
to the building.

The two largest courtyards, built on a circular

and elliptical plan, are the heart of the structure.
They provide ample amount of light for the residential
spaces, and include the entrances to the main floor
and the basements. The wells of the courtyards are
irregularly shaped, which ensures that light reaches
the interiors on the lower storeys. Since there is no
canopy-like structure over it, one can access

the magnificent roof: an extraordinary, truly
one-of-a-kind place. Here, once again, one cannot
help but be astonished by Gaudi’s genius.
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MODNE ALEJE

W kwietniu 1904 roku jezdnia Passeig de Gracia

(Alei de Gracia) w dzielnicy Eixample byta
nieutwardzong mieszanka ziemi i zwiru, z ktérej czesto
wznosity sie tumany kurzu. Urzednik Ajuntament

de Barcelona (Ratusza w Barcelonie) Josep Puig

i Cadafalch, cztonek Lliga Regionalista (Ligi
Regionalnej), zawnioskowat o wybrukowanie

alei. Formalnosci biurokratyczne jeszcze trwaty,

kiedy Juventud Monéarquica (Mtodziezéwka
Monarchistyczna) uznata, ze jest to najlepsze miejsce
na przyjecie kréla Alfonsa XlII. Trakt stawat sie wiec
coraz modniejszy wsréd dobrze sytuowanych obywateli
miasta. Tutaj budowaty swoje rezydencje takie rodziny
jak Sama czy Robert.

Kiedy Alfons Xlll zobaczyt aleje, byt nig zachwycony.
Podczas kolejnej wizyty miat nawet powiedzied:
,Madryt jest piekny, ale w Barcelonie przerastajg go
dwie rzeczy: wzgorze Tibidabo i Passeig de Gracia”.

W czasie, kiedy Antoni Gaudi realizowat przebudowe
starej kamienicy dla rodziny Batlld, wielu mieszczan juz
przy tej ulicy mieszkato w swych nowych rezydencjach,
badz wtasnie prowadzito budowy. Byt to moment,

w ktdrym burzuazja zdecydowata sie stawia¢ domy
przy tej modnej alei.

Noca 25 kwietnia 1908 roku, Palau Robert (Patac
Robert) zostat uroczyscie udekorowany na przyjecie
kréla Alfonsa XllI, ktéry znowu przyjechat do
Barcelony. Byt on juz wtedy Zonaty z Angielka, Wiktorig
Eugenia. Z tej okazji gospodarz Robert Robert i Suris,
znany jako markiz de Robert, tytutujacy sie takze
hrabig de Serra i Sant Iscle oraz hrabig Torroella

de Montgri, zaprosit wybranych pieciuset gosci na bal
w ogrodach zaprojektowanych przez Ramona Olive.

Ws$réd uczestnikéw balu w Palau Robert (Patacu
Robert) byt Pere Mila i Camps, stryjeczny brat
sekretarza mtodziezéwek monarchistycznych Josepa
Marii Mila i Camps, oraz jego zona, Rosario Segimon,
ktdéra wszyscy nazywali ,Panig Rosario”. Owa dama
uczestniczyta tego ranka w delegacji barcelonskich
kobiet, ktére wreczaty bandere wojenng okretowi
Cataluna.

Y Indiano to okreslenie Hiszpana, ktéry wraca do kraju po tym, jak
wzbogacit sie w hiszpanskich koloniach w Ameryce.

THE FASHIONABLE AVENUES

In April 1904, the surface of Passeig de Gracia (Avenue

de Gracia) in the Eixample district was as yet unpaved:

a loose mixture of earth and gravel, with traffic stirring up
clouds of dust. An official of the Ajuntament de Barcelona
(Barcelona Town Hall) Josep Puigi Cadafalch, member
of the Lliga Regionalista (Regional League), put forward
a motion to have the avenue paved. Bureaucratic
procedures were still in progress when Juventud
Monérquica (Monarchist Youth) found that it is the best
place to receive king Alfonso XlIII. The thoroughfare
thus began to enjoy increasing vogue among the affluent
citizens. It was there that families such as Sama

or Robert had their residences built.

Alfonso XIIl was enchanted when he saw the avenue.

On his subsequent visit, he was reported to have said
that: “Madrid is beautiful, but two things in Barcelona
surpass it: Mount Tibidabo and Passeig de Gracia”.

When Antoni Gaudi conducted the conversion of an old
townhouse for the Batllé family, many bourgeois had
already been living there or were just building their new
abodes. It was a moment when members of that estate
decided to have their houses erected in that fashionable
avenue.

On the night of April 25%, 1908, Palau Robert (Palace
Robert) was festively decorated to receive king Alfonso XII1,
who was coming on yet another visit to Barcelona.

At the time, the king had already been married to
Victoria Eugenie, an English princess. To celebrate

the occasion, the host, Robert Robert i Suris, known as
Marquis de Robert, also holding the titles of Count

of Serrai Sant Iscle and Count of Torroella de Montgri,
invited 500 selected guests to a ball in the gardens
designed by Ramon Oliva.

Attending the ball at Palau Robert was Pere Mila i Camps,

a cousin of the secretary of the Monarchist Youth, Josep
Maria Mila i Camps, and his wife, Rosario Segimon, whom
all called “Dofa Rosario”. That morning, the lady had
participated in the delegation of Barcelonian ladies who
presented the ensign to the warship Catalufia.

*Indiano denoted a Spaniard who returned home having made fortune
in the Spanish colonies in America.




Rosario Segimon i Artells, ok. / ca.

©Fundacioé Catalunya La Pedrera

1906

Pere Mila i Camps, ok. / ca. 1906

©Fundacio6 Catalunya La Pedrera
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Pere Mila i Rosario Segimon mieli wkrétce zosta¢
nowymi mieszkancami modnej alei, poniewaz Antoni
Gaudi zaprojektowat dla nich ogromng kamienice na
rogu Passeig de Gracia i ulicy Provenca. Pere Mila byt
zachwycony budynkiem, ktéry Gaudi przebudowat dla
Josepa Batlld, wspélnika jego ojca w handlu wtédknem
konopnym. Natomiast Rosario Segimon znata rodzine
Gaudiego, poniewaz matka architekta przychodzita
do jej rodzinnego domu w Reus po resztki jedzenia

i uzywane ubrania.

Kamienica, ktérg wznosili, stanie sie najstynniejsza
budowlg przy Passeig de Gracia. Bardziej niz jako Casa
Mila, bedzie znana pod swoim przydomkiem -

La Pedrera, czyli Kamieniotom.

PERICO MILA, PANI ROSARIO
| WEASCICIEL EL CHOCOLA

Pere Mila i Camps urodzit sie w 1873 roku w Barcelonie
jako cztonek bardzo szacownej rodziny. W tamtych
czasach nosi¢ nazwisko Mila, mie¢ dwadzies$cia siedem
lat i mieszka¢ w Barcelonie przetomu wiekéw oznaczato
,bycie kims$”. Jego ojciec, Pere Mila i Pi, byt znanym
przemystowcem dziatajgcym w branzy tekstylnej, za$
stryj, Josep Maria Mila i Piw 1899 roku przez kilka
miesiecy sprawowat urzad burmistrza Barcelony, na
ktérym to zastgpit stynnego doktora Bartomeu Robert.

Wedtug Roberta Hughesa - Pere Mila, ktérego
przyjaciele nazywali Perico, ,miat wyglad pewnego
siebie dzentelmena, dandysa. Zawsze nosit
szaropertowe garnitury w czarny prazek i posiadat
jeden z pierwszych samochodéw w Barcelonie”. Hughes
nazywa go ,przedsiebiorcg z rynku nieruchomosci” -
niestusznie, bo Pere nigdy nim nie byt. Inni natomiast
okreslali go mianem przemystowca, ktéorym réwniez nie
byt. Pere czy tez Perico Mila zyt dostatnio dzieki swojej
dobrej aparycji i rodzinnemu majatkowi.

Rosario Segimon i Artells urodzita sie w Reus w 1871 roku.
Jej ojciec i stryj byli przedsiebiorcami z branzy
budowlanej, zajmowali sie budowg dréog w regionie
Walencji, Murcji i Andaluzji. Kiedy Rosario miata
dwadziescia dwa lata, Lola Guardiola, mulatka, cérka
indiano, czyli powracajacego z hiszpanskich kolonii

w Ameryce Josepa Guardiola i Grau, przedstawita jej
swojego ojca. Josep Guardiola, urodzony w LAleixar
niedaleko Reus, miat wtedy szes$cdziesiat lat. Rosario
wyszta za niego za maz, pomimo réznicy wieku.

Pere Mila and Rosario Segimon would soon become
new residents of the fashionable avenue, moving into
the immense townhouse at the junction of Passeig

de Gracia and Provenca street, built to the design

of Antoni Gaudi. Pere Mila had been greatly impressed
by the building which Gaudi had converted for Josep
Batlld, a partner of his father’s in hemp fibre trade.

For her part, Rosario Segimon knew Gaudi’s family, as
the architect’s mother would come to their family house
in Reus to collect leftovers and used clothing.

The townhouse they were building would become

the most famous edifice in Passeig de Gracia. Rather
than being referred to as Casa Mila, it would come to be
known under its nickname La Pedrera, meaning The Quarry.

PERICO MILA, DONA ROSARIO )
AND THE OWNER OF EL CHOCOLA

Pere Mila i Camps was bornin 1873 in Barcelona into
avery respectable family. In those times, to have Mila as
one’s surname, be 27 years old and live in Barcelona

of the turn of the century meant “being somebody”.

His father, Pere Mila i Pi, was a well-known industrialist
in the textile business, while his uncle, Josep Maria

Mila i Pi, held the office of mayor of Barcelona for several
months in 1899, having succeeded the renowned

Dr. Bartomeu Robert.

According to Robert Hughes, Pere Mila, whom friends
called Perico, “had the bearing of a self-confident dandy.
He would always wear pearl-grey suits with black
pin-stripe and owned one of the first cars in Barcelona”.
Hughes calls him a “real-estate entrepreneur”, though
unjustly so, because Pere never was one. Others
described him as an industrialist, which he was not,
either. Pere or Perico Mila lived a sumptuous life thanks
to his handsome looks and family fortune.

Rosario Segimon i Artells was born in Reus in 1871.

Her father and uncle were successfully involved in
construction business, building roads in Valencia, Murcia,
and Andalucia. When Rosario was 22, Lola Guardiola,

a mulatto and daughter of Josep Guardiola i Grau,
anindiano who had returned from the Spanish colonies

in America, introduced her to her father. Josep
Guardiola, bornin LAleixar near Reus, was 60

at the time. Rosario married him, despite the age
difference.



Rosario byta tadna, miata jasna, porcelanowg cere. Jak
wspomina jej daleki krewny Albert Manent: ,jej kosSci
byty jak ze szkta, dlatego w ciggu jej zycia tamaty sie
dziesiatki razy”. Jej maz Josep Guardiola i Grau zbit
majatek dzieki plantacjom kawy w Gwatemali, ktére
nazywaty sie: El Chocola.

Matzenstwo dzielito zycie miedzy Paryz i Barcelone.

Ich rezydencja w stolicy Katalonii znajdowata sie przy
Pasaje de La Concepcid, a na jej fasadzie umieszczono
inicjaty ,JG”. Budynek nadal mozna podziwia¢, dzi$s ma
pomalowana na kremowy kolor elewacje. W 1901 roku,
po dziesieciu latach matzenstwa, Josep Guardiola zmart.

Po $mierci meza Rosario Segimon w towarzystwie
kuzynki koita swéj smutek we francuskim uzdrowisku
Vichy, gdzie poznata Pere Mila. Ten starat sie o jej

wzgledy, cho¢ poczatkowo szczescie mu nie dopisywato.

Pewnego dnia przestat jej wiec dwie réze, w kolorze
biatym i czerwonym, wraz z liscikiem. Napisat w nim, ze
jesli dama na spacerze pojawi sie z czerwonym kwiatem
w butonierce sukni, bedzie to oznaczato, ze przyjeta
jego awanse. | tak tez sie stato.

W 1905 roku Pere Mila i Rosario Segimon pobrali sie,
zamieszkali przy Rambla dels Estudis. Letnie wakacje
spedzali w domu w Blanes, ktéry Rosario dostata

w spadku po swoim pierwszym mezu. Zawsze
rozmawiali ze soba po hiszpansku, poniewaz jako
dziecko Rosario mieszkata w regionie, w ktérym nie
mowiono po katalofAsku. Poza tym trzeba zaznaczy¢, ze
burzuazja zazwyczaj nie postugiwata sie tym jezykiem.
Natomiast Pere Mila méwit po katalonsku wtedy, kiedy
byto to dla niego wygodne.

Rosario Segimon byta bardzo bogata, dostata
pietnascie milionéw w spadku po Josepie Guardioli.
Lola, cérka Josepa, ktéra urodzita sie w Gwatemali,
odziedziczyta pie¢ miliondw. W wyzszych sferach
Barcelony powtarzano zart oparty na grze stow:
mowiono, ze nie wiadomo, czy Perico wziat sobie za
zone wdowe po panu Guardiola czy guardiole wdowy
(w jezyku katalonskim stowo to oznacza ,skarbonke”,
,0szczednosci”).

Stawa Passeig de Gracia (Alei de Gracia) przyciaggneta
rodzine Mila. Pere i Rosario kupili wille od Josepa
Antona Ferrer-Vidal, usytuowang na rogu Passeig

de Gracia i ulicy Provenca, a nastepnie zatrudnili
Antoniego Gaudiego. Architekt dostat zlecenie
wybudowania nowej kamienicy na tej dziatce.
Matzenstwo zamierzato zamieszkac na piano nobile,

a pozostate mieszkania wynaja¢. Byta to praktyka
czesta wsrad ludzi majetnych.

Rosario was pretty, with fair, porcelain-like complexion.
Her distant relative, Albert Manent recalled that “her
bones were as brittle as glass, and she suffered dozens
of fractures throughout her life”. Her husband, Josep
Guardiola i Grau, had made his fortune thanks to a coffee
plantation in Guatemala, known as El Chocola.

The couple lived between Paris and Barcelona. Their
residence in the capital of Catalonia was located in
Pasaje de La Concepcid, with the initials “JG” marking
the facade. The building, with its current cream-coloured
exterior, can still be admired today. Josep Guardiola died
in 1901, after 10 years of marriage.

After her husband’s death, Rosario Segimon soothed her
sorrows accompanied by a cousin at the French spa

of Vichy, where she met Pere Mila. The latter tried to win
her favours, though with little success at first. One day
he sent her two roses, a white and a red one, along with
a letter in which he wrote that if the lady were to take

a stroll with ared flower in the boutonniere of her dress,
it would mean that she accepted his advances. And this
is what she did.

Pere Mila and Rosario Segimon got married in 1905 and
moved in at Rambla dels Estudis. They would spend their
summer holidays in a house in Blanes, which Rosario
inherited from her first husband. They would invariably
use Spanish in their conversations, since Rosario grew up
in aregion where no Catalan was spoken. Also, it needs
to be noted that the bourgeoisie did not use the language
as arule. On the other hand, Pere Mila spoke Catalan
when he found it expedient.

Rosario Segimon was very wealthy, having inherited

15 million after Josep Guardiola died. Lola, Josep's
Guatemalan-born daughter received 5 million. Barcelona
high society would amuse themselves with a joke based
on a play on words: one did not know whether Perico
married the widow of Guardiola or the guardiola

of the widow (in Catalan, the word means a “money box”
or “savings”).

The fame of Passeig de Gracia attracted the Milas.

Pere and Rosario bought a villa from Josep Anton
Ferrer-Vidal, located at the junction of Passeig

de Gracia and Provenca street, and subsequently
engaged Antoni Gaudi, whom they commissioned to
build a new townhouse on the plot. The couple intended
to reside on its main floor and rent the remaining
apartments, which was a frequent practice among

the wealthy.

GAUDI

Panstwo Mila wiedli normalne zycie, typowe dla
bogatego, mieszczanskiego matzenstwa. Mieli powoz
(preferowany przez Panig Rosario) i samochdd,

loze w Liceu? (Operze)i letnisko w Blanes. Poza tym
dysponowali domem w LAleixar, ktéry wprawdzie
nie byt ich wtasnoscia, ale mogli z niego korzystac.

Pere Mila, podobnie jak inni mezczyzni z kregéw
burzuazji, miat na utrzymaniu kochanki, z ktérymi
pojawiat sie w lozy Liceu (Opery) pos$rdod szeptow
widowni, ktéra wspdtczuta Pani Rosario.

Ona zas$ wcale nie byta kobieta ulegta i miata bardzo
porywczy charakter. O osobach, ktére - jak Pani
Rosario - pochodzili zCamp de Tarragona mawiano:
,Gent del Camp, gent del llamp” (w jezyku katalonskim:
,Ludzie z Camp, ludzie z pioruna”). Rosario nieustannie
wypominata mezowi rozrzutnosé¢ i przypominata, ze
Lpienigdze s3 jej”.

NARODZINY LA PEDRERA
(KAMIENIOtOMU)

Pani Rosario, zachecona przez swojego nowo
poslubionego drugiego meza, kupita od Josepa Antona
Ferrer-Vidal wille na rogu Passeig de Graciai ulicy
Provenca. Dawniej biegta tam granica pomiedzy
Barcelong a miasteczkiem Gracia, ale po 1897 roku
wtaczono w granice miasta szes¢ okolicznych gmin.

Fatbrails.

@

2 Gran Teatre del Liceu - Teatr Wielki, Opera w Barcelonie.

The Milas led a normal life of an affluent bourgeois
couple. They had a carriage (DoAa Rosario’s preferred
vehicle) and a car, a box at the Liceu? (Opera House)
and a holiday retreat in Blanes. Also, they had a house
at their disposal in LAleixar, which they did not own but
could use at leisure.

Just as other men from the bourgeois circles, Pere Mila
had a number of mistresses with whom he would appear
in the box at the Liceu, accompanied by the whispers
of the audience who sympathized with Dofa Rosario.

The latter was in no way a meek type, being gifted

with an impetuous nature. Persons native of Camp

de Tarragona—as Dofa Rosario was—tended to be
characterized with the following saying: “Gent del Camp,
gent del llamp” (in Catalan: “People of Camp, people

of thunderbolt”). Rosario constantly reproached her
husband for being too profligate, reminding him that
“the money is hers”.

THE BIRTH OF LA PEDRERA
(THE QUARRY)

Dofia Rosario, encouraged by her newly-wed second
husband, purchased a villa on the corner of Passeig

de Gracia and Provenca street from Josep Anton
Ferrer-Vidal. The location had once marked the boundary
between Barcelona and the town of Gracia, but it was
incorporated into the city in 1897 along with other

five municipalities.

Rysunek elewacji Casa Mila (Domu Mila),
zgodny z projektem przedstawionym

przez Gaudiego w 1906 roku

w Ajuntament de Barcelona

(Ratuszu w Barcelonie)

Drawing of the facade of Casa Mila,

according to the design which Gaudi submitted
to the Ajuntament de Barcelona

(Barcelona City Hall) in 1906

©Catedra Gaudi

2 Gran Teatre del Liceu is one of Barcelona’s opera houses.
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Budowa Casa Mila (Domu Mila) sfotografowana

przez wykonawce Josepa Bayo
Construction work on the Casa Mila, photographed

by contractor Josep Bayé

©Catedra Gaudi. Photo: Josep Bayo

»

Oktadka pisma ,La Edificacion Moderna

(,Nowoczesne Budownictwo”), Barcelona, nr 9, marzec 1908
The cover of the periodical “La Edificacion Moderna”

(“Modern Construction”), Barcelona, no. 9, March 1908

Na oktace zostato opublikowane zdjecie z budowy Casa Mila
(Domu Mila), co pokazuje, jakie zainteresowanie budzita ta budowla.
The cover shows the construction of Casa Mila, attesting

to the interest that the undertaking attracted.

©La Edificacion Moderna, 1908

GAUDI

Dnia 9 czerwca 1905 roku willa i ogréd, ktore
zajmowaty dziatke o powierzchni 1835 metréw
kwadratowych, staty sie wtasnoscig Rosario Segimon.
Trzy miesigce pézniej Pere Mila wystapit o potrzebne
zezwolenia, bo poczatkowy plan zaktadat rozbiérke

i budowe w tym miejscu nowej kamienicy mieszczanskie;j.

Matzenstwo zlecito projekt znanemu juz wtedy
Antoniemu Gaudiemu. Ukornczyt on prace nad Casa
Batll6 (Domem Batlld), rowniez potozonym przy Passeig
de Gracia (Alei de Gracia), ale bardziej w kierunku
morza. Dnia 2 lutego 1906 roku architekt ztozyt plany
w Ajuntament de Barcelona (Ratuszu Barcelony).

Gaudi wybrat do wspdtpracy tego samego wykonawce,
z ktérym realizowat projekt Casa Batllé (Domu Batllé),
czyli Josepa Bayd.

Zastosowanie kamienia w kolorze biato-kremowym,
ktéry pochodzit z kamieniotomoéw Garraf

oraz z Vilafranca del Penedés, a takze sposéb
wyeksponowania budowli, ktéra przypomina okret
zmierzajacy ku ulicy, szybko wytworzyty jej przydomek
La Pedrera, czyli Kamieniotom. Okreslenie to stato sie
na tyle popularne, ze wyparto w zasadzie nazwisko
wtascicieli z nazwy budynku. | cho¢ stosowano

obie formy: Casa Mila (Dom Mil3) i La Pedrera
(Kamieniotom), niewatpliwie to drugie okreslenie
zdecydowanie wygrywato.

Mimo ze prace juz trwaty, Ajuntament (Ratusz) zaczat
mnozy¢ problemy i nie chciat wydac¢ formalnej zgody
na rozpoczecie budowy. 27 grudnia 1907 roku wptyneta
skarga, ze jeden z filaréw kamienicy czesciowo stoi

na chodniku Passeig de Gracia. Joan Bassegoda, autor
biografii Gaudiego, zapewnia, ze konstruktor Josep
Bayd poinformowat architekta o tym problemie.

Ten zas miat odpowiedzieé: ,Powiedz im, ze jesli chca,
to odetniemy filar jak kawat sera, a na wyszlifowanej
powierzchni, ktéra po nim zostanie, napiszemy:
«Wyciety z polecenia Ratusza»”.

Zirytowany inspektor miejski miesigc pdzniej kazat
przerwac prace, ale nikt zakazu nie przestrzegat.

W sierpniu 1908 roku wtadze miejskie ponowity swoje
zadania i natozyty na wtascicieli mandat w wysokosci
stu tysiecy peset. Zawiadomienie dotarto na adres przy
La Rambla dels Estudis, gdzie jeszcze wtedy mieszkata
rodzina Mila, ale stuzba miata nie podpisywac zadnych
potwierdzen o odebraniu przesytki.

On June 9t 1905, the villa and the garden stretching
over a plot measuring 1,835 square metres became

the property of Rosario Segimon. Three months later,
Pere Mila applied for the necessary permission, because
the initial plan presupposed demolition of the previous
buildings and construction of a new townhouse in that spot.

The couple commissioned the work to Antoni Gaudi,
who already enjoyed a fair notoriety. The architect had
already completed Casa Batllo, a house also located

in Passeig de Gracia, but somewhat closer to the sea.
On February 2™, 1906, Gaudi submitted the designs to
the Ajuntament de Barcelona (Barcelona Town Hall).
To collaborate on the project, he chose the same
contractor with whom he created Casa Batllo, namely
Josep Bayo.

The white-cream-coloured stone from the quarries

in Garraf and Vilafranca del Penedes, as well as

the exterior aspect of the building, which resembles

a ship about to float onto the street, soon gained

it the nickname of La Pedrera, or The Quarry.

The moniker became so popular that it virtually
supplanted the name referring to its owners. Although
both forms—Casa Mila and La Pedrera—were in use,
the latter decidedly predominated.

The works were already in progress when

the Ajuntament began to find fault after fault with
the project, and refused to issue formal building
permission. On December 27", 1907, a complaint was
filed, alleging that one of the pillars of the townhouse
stands on the pavement of Passeig de Gracia. Gaudi’s
biographer, Joan Bassegoda, assures that Josep Bayo
had advised the architect of the problem, to which he
apparently responded as follows: “Tell them that if they
want, we'll cut the pillar off like a piece of cheese,

and on the polished surface that remains we'll put
aninscription saying ‘Cut by decree of the Town Hall".

A month later, an annoyed municipal inspector ordered
that works be discontinued, but nobody complied with
the injunction. In August 1908, municipal authorities
repeated its demands and imposed a fine on the owners,
in the amount of 100,000 pesos. The notification
reached the address in La Rambla dels Estudis where
the Milas still lived, but their servants had been
instructed not to sign for the receipt.



Fasada Casa Mila, 1928
Facade of Casa Mila, 1928

©Catedra Gaudi. Photo: Canosa
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W konicu Ajuntament (Ratusz) ustapit, cho¢ ostateczna
zgoda na budowe nie dotarta do budowniczych az do
dnia s$wietego Janaw 1909 roku, kiedy budynek miat
juz cztery z pieciu planowanych kondygnacji. Wciaz
jednak przychodzity nowe skargi, ze Casa Mila (Dom
Mila) nie spetnia miejskich rozporzadzen. W kofnicu

20 grudnia 1909 roku Comissié Especial de I’'Eixample
(Specjalna Komisja ds. Rozszerzenia) definitywnie
przyjeta zakofnczong budowe i umorzyta wszelkie
skargi. Argumentujac, ze ,jasno widac, iz przedmiotowy
budynek, bez wzgledu na jego przeznaczenie, ma
charakter artystyczny, ktory wyréznia go na tle innych”.
Mimo takiej opinii nie uzyskat on corocznej nagrody,
ktérag przyznawat Ajuntament (Ratusz) dla najlepszego
budynku w miescie.

Ultimately, the Ajuntament gave in, although the final
building permission did not reach the contractors until
St. John’s Day in 1909, when four of the five planned
storeys had already stood. However, new complaints
kept on being brought, claiming that Casa Mila did not
comply with municipal ordinances. Eventually,

on December 20", 1909, the Comissié Especial

de I'Eixample (Special Commission for Expansion)
granted their approval for the completed building

and dismissed all complaints, finding that “it is evident
that the building in question, regardless of its purpose,
displays artistic features which set it apart from others”.
Despite such an appraisal, it did not win the annual
award of the Ajuntament for the best building in the city.

11 ahae i anwin e grpcis - any mGoeRuE, 1D

Zdjecia fasady Casa Mila z publikacji ,,Album z
d’architecture moderne a Barcelone: Collection N
de 70 planches” wydanej w Barcelonie w 1911 roku
Pictures of the facade of Casa Mila included in "Album
d’architecture moderne a Barcelone: Collection de 70
planches’, published in Barcelona in 1911

W albumie zebrano najlepsze wspétczesne
budynki w miescie.

The volume showcases the best modern buildings
in the city.

©Album d’architecture moderne a Barcelone:
Collection de 70 planches. Barcelona, 1911

W sktad Casa Mila wchodzity piwnice, parter, potpietro,
piano nobile, pie¢ kondygnacji z mieszkaniami, strych
oraz dach. Budynek posiadat dwa wejscia, jedno od
Passeig de Gracia (Alei de Gracia), drugie od ulicy
Provenca, oraz dwie windy prowadzace bezposrednio
do mieszkan. W potowie gtéwnych schodéw wchodzito sie
do pomieszczenia przeznaczonego dla szofera.

Rodzina Mila zamieszkata na piano nobile. Zajmowali
1323 metry kwadratowe i byto to faktycznie ogromne
mieszkanie. Wchodzito sie do niego bezposrednio

z windy. Przy wejsciu byt hol - po jednej stronie
znajdowato sie oratorium z gotyckim ottarzem, a po
drugiej wielki westybul. W kolejnym pomieszczeniu

z oknami wychodzacymi na Passeig de Gracia
umieszczono gabinet Pere Mila. Dalej przechodzito sie
do Salonu Niebieskiego, ktéry swojg nazwe zawdzieczat
kolorowi $cian i obi¢ na krzestach.

MATERIAUX ET DOCUMENTS D'ART ESPAGNOL

FLANCHE ¥ 30
FACADE # FPFACADE ¢  FACHADA ¢  FASSADE

BARCELONE BEARCELONA
AAISON FROPRIETE D M. % MILA ¥ CAMPS CASA PROPFIEDAD DE 0, P, MILA ¥ CAMPS.

ANGLE DE LA FACADE, — AVERUE DE GRACIA, &2 ANGULD DE LA FACHADA. - PASEO DE GRACIA, 02
AREAIFECTE: ANTOINE BAUDE ANGEITECTO ANTCRSD GALDE

Casa Mila consisted of a basement, ground floor,
mezzanine, the main floor, five storeys with apartments,
attic and roof. There were two entrances, one in Passeig
de Gracia and the other in Provenca street, as well as
two lifts providing direct access to the apartments.
Mid-way along the principal staircase a dwelling for

the chauffeur was created. The Milas took up residence
on the noble floor, occupying 1,323 square metres

of what was an immense apartment. One would enter

it directly from the lift. There was a hallway by

the entrance, with an oratory featuring a Gothic altar
on one side and a spacious vestibule on the other. Pere
Mila’s study was to be found in the subsequent room,
whose windows looked out onto Passeig de Gracia.
Further on, one entered the Blue Salon, which owed

its name to the colour of the walls and upholstery

of the chairs.
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Stato tutaj pianino marki Steinway, na ktérym czesto

i dosy¢ dobrze grata Rosario Segimon. Dalej znajdowat sie
Salonik Fioletowy, ktérego nazwa, podobnie jak

w przypadku Salonu Niebieskiego, wigzata sie

z wystrojem. Nastepnie wielka jadalnia z balkonem
wychodzacym na aleje, Salonik Chinski - w ktérym
wyeksponowano wyroby z laki, sypialnia matzenska

z tazienka, garderoba Pani Rosario oraz dwie dodatkowe
sypialnie. W gtebi mieszkania znajdowaty sie dodatkowe
pokoje i pomieszczenia, oraz kuchnia. Wszystkie one
zajmowaty trzy czwarte powierzchni piano nobile.

A Steinway piano used to stand there, on which Rosario
Segimon played often and with some proficiency.

The next interior was the Purple Sitting Room, whose
name was also associated with the decor. The interior
adjacent to it was vast dining room with a balcony
overlooking the avenue, then there was the Chinese
Salon in which lacquer artefacts were displayed,

the couple’s bedroom with a bathroom, the dressing
room of Dofia Rosario and two additional bedrooms.
Further inside the house more rooms and interiors were
to be found, including the kitchen. All those occupied
three quarters of the surface of the noble floor.

Salon gtéwny mieszkania pod numerem 1.0-2.a w Casa Mila (Domu Mila)

Main salon of the apartment at no. 1.0-2.a in Casa Mila

Pod tym adresem mieszkat Alberto I. Gache, ktory od sierpnia 1911

do konica 1919 roku byt konsulem Republiki Argentyny w Barcelonie.

It was the residence of Alberto I. Gache, who served as the consul
of the Republic of Argentina in Barcelona from August 1911 until
the end of 1919.

©Fundacioé Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas
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Relacje miedzy rodzing Mila i Gaudim byty napiete. Pani
domu czesto nie zgadzata sie z architektem. Po tym

jak Gaudi podpisat zakoniczenie prac nad budynkiem,
szybko wynajeto mieszkania. Kazdy najemca miat
prawo do korzystania z pralni na strychu. Byty one tak
duze, ze uzywano ich jako sktadzikow.

Panstwo Mila ustalili z Gaudim, ze Zadne z mieszkan
nie zostanie sprzedane. ,Antoni i ja zawarlismy jakby
umowe w tej kwestii”, wspominata Rosario Segimon.
Ale nie byto porozumienia w sprawie honorarium

dla architekta i w koncu sprawa trafita do sadu.

W 1916 roku Gaudi wygrat proces. Aby méc wyptacic
architektowi sume 105 tysiecy peset, rodzina Mila
musiata ustanowic¢ hipoteke na nieruchomosci, na
ktorej La Pedrera byta posadowiona. Joan Bassegoda
zapewnia, ze architekt przeznaczyt pieniagdze na

cele dobroczynne i przekazat je jezuicie Ignasiemu
Casanovas.

Do konfliktu doszto przez zwykta niechec¢ do architekta
albo by¢ moze dlatego, ze panstwu Mila nie podobat sie
wystroj zaprojektowany przez Gaudiego. Po jego Smierci
w czerwcu 1926 roku rodzina Mila zmienita wszystkie
meble i dekoracje w budynku.

MIEDZY KRYTYKA A UZNANIEM

Budowa Casa Mila rozpoczeta sie od polemiki. Wedtug
pisarzaidziennikarza Josepa Pla wynikato to z faktu, ze
»,atmosfera intelektualna w Barcelonie [byta] przeciwna
Gaudiemu”.

Pisma satyryczne drwity z niezwyktego wygladu

La Pedrery. Joan Junceda, artysta ilustrator, zartowat,
ze budowla przypomina ,wielkanocny placek” lub
przyréwnywat jg do paelli. RzeZzbiarz Ismael Smith kpit,
ze podobnie jak Mesyne w 1908 roku - tak budowle
dotkneto trzesienie ziemi. Z kolei Picarol, rysownik

i karykaturzysta, przyréwnywat jg badz do
mitologicznej wagnerowskiej Walhalli, bagdz do
fortyfikacji wojennych znanych z walk w Maroku.
Rozwazat tez, czy moze stac sie ona w przysztosci
hangarem dla sterowcéw. Pojawiaty sie jednak inne
opinie. W grudniu 1926 roku japonski architekt Kenji
Imai, mitosnik dziet Gaudiego, przyjechat do Barcelony,
by pozna¢ swojego mistrza. Przybyt jednak kilka
miesiecy za pézno: Antoni Gaudi juz nie zyt. Zmart
sze$¢ miesiecy wczesniej, 10 czerwca, potracony

przez tramwaj. Oddanie Kenjiego Imai przyniosto
jednak owoce: w 1958 roku powotano w jego ojczyznie
stowarzyszenie Amics de Gaudi (Przyjaciot Gaudiego).

The relationships between the Milas and Gaudi were
tense, as the lady of the house often disagreed with

the architect. After Gaudi signed documents confirming
completion of works, the apartments were promptly
rented out. Each tenant was entitled to use the laundry
rooms in the attic, which were so large that they were
used for storage.

The Milas and Gaudi decided that none of the apartments
would be sold. “Antoni and | concluded a kind of
agreement in that respect”, Rosario Segimon recalled.
However, the matter of the architect’s fee was disputed
and ultimately brought before the court. Gaudi won
the lawsuit in 1916. In order to be able to pay him

the amount of 105,000 pesos, the Milas were forced to
mortgage the property on which La Pedrera was located.
Joan Bassegoda asserts that the architect gave

the money to Jesuit Ignasi Casanovas, so that it may
serve some good cause.

Perhaps out of resentment for how it all ended

or because they were not enchanted with Gaudi’s design
of the interior, the Milas replaced all furniture

and changed the decor after the architect died in 1926.

BETWEEN CRITICISM AND
RECOGNITION

The construction of Casa Mila began with a polemic.
According to writer and journalist Josep Pla this may have
been due to the fact that “the intellectual atmosphere

in Barcelona [was] prejudiced against Gaudi”.

Satirical journals mocked the unusual appearance

of La Pedrera. Joan Junceda, artist-illustrator, joked that
the building resembled “an Easter cake” or compared it
to paella. Sculptor Ismael Smith made fun of it as well,
suggesting that the building was affected by earthquake,
like Messina in 1908. Picarol, draughtsman and
caricaturist, compared it to the mythological Walhalla

of Wagner’s, or military fortifications known from

the fighting in Morocco. He also wondered whether

it might become a hangar for airships in the future.
However, opinions to the contrary were also expressed.
In December 1926, Japanese architect Kenji Imai,
admirer of Gaudi’s work, came to Barcelona to meet his
master. Regrettably, he was several months too late, as
Antoni Gaudi had already passed away six months earlier,
on June 10", having been hit by a tram. Nevertheless,
Kenji Imai’s devotion was not in vain: in 1958

the association of Amics de Gaudi (Friends of Gaudi)
was established in his native country.
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entre nido y sepultursa,
que no me parece mal

Rysunek satyryczny autorstwa Bru-Net (Lloren¢ Brunet i Torroll), zamieszczony w ,El Diluvio”
5 marca 1910 roku
Satirical drawing by Bru-Net (Llorenc Brunet i Torroll), published in “El Diluvio” of March 5%, 1910

Na dole widnieje podpis: ,Przyktad architektury sredniowiecznej, pomiedzy legowiskiem
a nisza grobowa, ktéry nie wydaje mi sie najgorszy”.

The caption underneath reads: “Example of medieval architecture, somewhere between a den
and a tomb, which does not seem all that bad”.

©EI Diluvio. Suplemento llustrado, 05.03.1910

Rysunek satyryczny autorstwa Ismaela Smitha,
zamieszczony w ,,Cu-Cut” 21 stycznia 1910 roku
Satirical drawing by Ismael Smith,

published in “Cu-Cut” of January 21, 1910

W dolnej czesci widnieje napis: ,Dom Gaudiego: -
Mamo, czy tutaj tez byto trzesienie ziemi?”.

The caption in the bottom section reads: “Gaudi’s house: -
Mum, has an earthquake struck this place too?”.

©Cu-Cut, 21.01.1910

Rysunek satyryczny autorstwa Joana Junceda,
zamieszczony w ,,Cu-Cut” 23 marca 1910 roku
Satirical drawing by Joan Junceda, published in “Cu-Cut”
of March 23, 1910.

W dolnej czesci widnieje podpis: ,Tato, tato, chce
mona [placek] tak wielki jak ten”.

The caption in the bottom section reads:

“Dad, Dad, | want a mona [cake] as big as this one”.

©Cu-Cut, 23.03.1910
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Jednak dopiero George R. Collins, amerykanski historyk
sztuki z Museum of Modern Art (Muzeum Sztuki
Wspbtczesnej, MoMA) w Nowym Jorku, w 1952 roku
zorganizowat wielka wystawe z okazji setnej rocznicy
urodzin architekta z Reus, rozbudzajac powszechne
zainteresowanie sztukg Antoniego Gaudiego.

Do grona tych, ktérych zawsze zachwycato dzieto
Gaudiego, zaliczat sie katalonnski malarz Salvador Dali.
W 1951 roku Ricard Sans sfotografowat Dalego

na dachu La Pedrera - posréd komindw, ktdre staty sie
stynne kilka lat pézZniej. Powoli zaczynano docenia¢
Gaudiego i jego La Pedrere.

* Tekst jest fragmentem artykutu o tym samym tytule z publikacji
,La Pedrera. Arquitectura e historia” (,La Pedrera. Architektura
i historia”), Barcelona, Caixa Catalunya, 1999, s. 187-224.

UWAGI:

Jednym z celéw Fundacioé Catalunya La Pedrera (Fundacji Katalonia
La Pedrera) jest zachowanie i uhonorowanie dziedzictwa artystyczno-
-kulturowego, jakim jest La Pedrera. Dzieki Fundacji prowadzone s3
badania nad spotecznymi aspektami funkcjonowania tej budowli oraz

inne dziatania na rzecz ochrony pamieci o Casa Mila.

Projekt La Pedrera Inédita (Nieznana La Pedrera) skupia sie
na dogtebnym poznawaniu jej historii i korzeni. Celem inicjatywy jest
rozszerzenie wiedzy o tym niezwyktym, wiekowym budynku. W ramach

projektu La Pedrera Inédita podejmowane s3 starania, by odkrywac

Still it was only George R. Collins, American historian
from the Museum of Modern Art in New York, who

in 1952 organized an extensive exhibition on

the centennial anniversary of birth of the architect from
Reus, sparking universal interest in Gaudi’s oeuvre.

One of those who professed to be deeply captivated by
Gaudi’s work was Catalan painter Salvador Dali. In 1951,
Ricard Sans photographed Dali on the roof of La Pedrera,
among the chimneys which became famous several

years later. Slowly but steadily, Gaudi and his La Pedrera
gained ever greater appreciation.

* The text is an excerpt from the eponymous article published in
“La Pedrera. Arquitectura e historia”, Barcelona, Caixa Catalunya, 1999,
pp. 187-224.

NOTES:

The aims of Fundacié Catalunya La Pedrera include conservation and
appreciation of the artistic and cultural legacy of La Pedrera. In its efforts
to preserve the memory of Casa Mila as well as explore its origins,

the Foundation continues to study social life of the building through

the project La Pedrera Inédita (The Unknown La Pedrera).

The goal of this initiative is to promote greater knowledge of that
singular, historic edifice, therefore La Pedrera Inédita strives to discover
and preserve photographs, footage, as well as unpublished or little known
documents and oral accounts relating to the history of La Pedrera since

1906, when its construction began, until 1986, when it was purchased

Rysunek satyryczny autorstwa Picarola (Josep Costa Ferrer), opublikowany w ,L’Esquella de la Torratxa” 4 stycznia 1912 roku =

A . t . A ) i przechowywac fotografie, obrazy filmowe, dokumenty pisane oraz
Satirical drawing by Picarol (Josep Costa Ferrer), published in “L'Esquella de la Torratxa” of January 4, 1912

by Caixa Catalunya. All the collected resources are published at

nieznane, albo stabo opracowane relacje ustne. Dotycza one historii https://pedrerainedita.lapedrera.com
Na dole pojawia sie napis: ,Barcelona przysztosci: prawdziwe przeznaczenie wielkiego domu rodziny Mila y Pi”.

La Pedrery od roku 1906, kiedy rozpoczeta sie jej budowa, do roku
The caption in the bottom reads: “The future Barcelona: the true purpose of the grand house of Milay Pi".

1986, kiedy zostata zakupiona przez Caixa Catalunya. Caty ten zaséb
©LEsquella de la Torratxa, 04.01.1912

GAUDI

Rysunek satyryczny autorstwa Picarola
(Josep Costa Ferrer), opublikowany

w ,L’Esquella de la Torratxa”

1 kwietnia 1910 roku

Satirical drawing by Picarol

(JosepCosta Ferrer), published

in “LEsquella de la Torratxa” of April 15, 1910

Pod tytutem ,Figuras musicales”

(,Nuty muzyczne”), widnieja dwa rysunki:
pierwszy przedstawia wagnerowskiego
Wotana, drugi zas Wotana barcelonskiego
stojacego przed La Pedrera.

The two drawings under the heading “Figuras
musicales” (“Musical Notes”) show Wagner’s
Wotan and the Wotan of Barcelona standing
in front of La Pedrera.

©LEsquella de la Torratxa, 01.04.1910

jest publikowany na stronie: https://pedrerainedita.lapedrera.com
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on GAUDI

Temple Expiatori de la Sagrada Familia (Swiatynia
Pokutna Swietej Rodziny) jest kosciotem, ktéry
powstaje wytacznie ze srodkéw przekazywanych
przez ludzi. Ta monumentalna budowla jest deklaracja
i syntezag wiary katolickiej, ktorg Antoni Gaudi ujat

w catosciowym projekcie. My zas kontynuujemy

i realizujemy to przedsiewziecie. Mamy te same cele
co on, mamy jego projekt oraz wskazane przez niego
metody pracy.

Budowa rozpoczeta sie w 1882 roku z inicjatywy
Asociacio Espiritual de Devots de Sant Josep
(Stowarzyszenia Nasladowcéw Swietego Jézefa). Celem
zas byto wzniesienie kosciota pokutnego poswieconego
Swietej Rodzinie z Nazaretu. W 1883 roku poproszono
Antoniego Gaudiego, majgcego wowczas trzydziesci
jeden lat, o pokierowanie pracami, ktére rozpoczety sie
poéttora roku wczesniej budowg krypty pod absyda.
Architekt przez czterdziesci trzy lata angazowat caty
swoj geniusz, aby sprostac spisanym przez promotoréw
przedsiewziecia celom: ,Obudzi¢ z obojetnosci uspione
serca” i ,ofiarowac sztuce nieoceniony klejnot, budujac
dla religii nowa Swiatynie, prawdziwie mistyczny
poemat wykuty w kamieniu”.

W roku 2021, sto trzydziesci dziewiec lat po tym jak zostat
potozony pierwszy kamien, budowa Swiatyni Pokutnej
Sagrada Familia (Swietej Rodziny) koncentruje sie na
wznoszeniu szesciu sSrodkowych wiez, ktore zostang dodane
do o$miu juz istniejgcych. W sumie, wraz z czterema wiezami
fasady gtdwnej, bedg one wspdéttworzyc zespdt osiemnastu
wiez, tak jak w projekcie Gaudiego. Architekt rozmiescit
je w uktadzie piramidalno-hierarchicznym, niczym

w chrzescijanskiej katechezie. Powstat niebywale
plastyczny zespodt, ktéry zmienia sie w zaleznosci

od tego, skad go obserwujemy.

Gaudi zaprojektowat swigtynie monumentalnga. Miata
by¢ ona wyrazem Chwaty Bozej. W swoim dziele
stworzyt silny zwigzek miedzy symbolizmem a forma
architektoniczng, zaréwno w catosciowym uktadzie
projektu, jak i w kazdym jego elemencie. Wszystko
czego architekt nauczyt sie podczas projektowania
innych budynkoéw, wykorzystat w projekcie kosciota
Sagrada Familia. Chciat, aby powstato wielkie dzieto
architektoniczne zrodzone z doswiadczenia,

u ktérego podstaw lezy obserwacja przyrody. W wieku
szes$cédziesieciu lat zdecydowat sie catkowicie poswieci¢
budowie Sagrada Familia i projektowaniu fragmentéw
budowli, ktére miaty powstaé w przysztosci. Przez
czternascie lat zajmowat sie wiec budowg pierwszej
fasady i projektowaniem kluczowych czesci Swiatyni
w modelach gipsowych w skali 1:10i 1:25.

Temple Expiatori de la Sagrada Familia (Expiatory Temple
of the Holy Family) is a church whose construction is
funded exclusively from donations. This monumental
building constitutes an expression and a synthesis

of Catholic faith, which Antoni Gaudi made an inherent
part of his comprehensive project. It is now our task to
continue and carry out this undertaking. Our goals are
the same as Gaudi’s, we have his design and rely on the
methods he had recommended to employ.

The construction began in 1882 on the initiative

of Asociacié Espiritual de Devots de Sant Josep (Spiritual
Association of Devotees of St. Joseph). Their intention
was to build an expiatory church dedicated to the Holy
Family of Nazareth. In 1883, Antoni Gaudi, who was
thirty-one at the time, was asked to head the work
which had begun one and a half years earlier with

the construction of the crypt under the apse. For forty
three years that followed he applied all his genius
pursuing the aims laid down by the originators:

“To awake the dormant hearts from indifference”

and “give art a gem beyond value, building a new temple
for religion, a truly mystical poem carved in stone”.

In 2021, 139 years after the first stone had been laid,
the construction of the Temple Expiatori de la Sagrada
Familia focuses on the six central towers, which will

be added to the eight which are already there. In all,
together with the four towers of the main facade,

they will constitute a complex of eighteen spires, as
envisioned in Gaudi’s design. The architect placed them
in a pyramidal-hierarchical arrangement, as in Christian
catechesis, which yielded an exceedingly plastic array
which changes depending on one’s viewpoint.

Gaudi designed a monumental temple which would

be capable of expressing Divine Glory. His work
established a potent connection between symbolism

and architectural form, both in the overall design and in
each of its individual elements. All that the architect had
learned whilst designing other buildings was put to use
as he drafted the blueprints for the Sagrada Familia. He
wanted a great work of architecture to be created, one
which derived from experience that in its turn relied on
the observation of nature. At the age of 60, he decided to
devote himself wholly to the Sagrada Familia and design
those parts of the edifice which would be built in the
future. Thus, he spent 14 years constructing the front
facade and designing crucial sections of the temple using
1:10 and 1:25 scale plaster models.




Makieta projektu koricowego Swiqtyni Pokutnej Sagrada Familia
Mock-up based on the final design of the Sagrada Familia temple

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia. Photo: Pep Daudé

GAUDI

Gaudi zdawat sobie sprawe, ze budowa o takich
rozmiarach bedzie wymagata zaangazowania kilku
pokolen. Dlatego tak wazne byto dla niego, by
zagwarantowac spéjnosé catego projektu. Juz na
poczatku XX wieku precyzyjnie okreslit zatozenia
dotyczace zaréwno tresci symbolicznych, jak rowniez
architektonicznych. Posrodku transeptu ma powstac
najwyzsza wieza. Bedzie ona mierzy¢ 172,5 metra

i zostanie poswiecona Jezusowi Chrystusowi. Na niej
za$ zostanie umieszczony krzyz o czterech ramionach,
ktéry noca bedzie oswietlony i bedzie promieniowat
Swiattem ku niebu (Swiatto Chrystusa, ktore oswieca
Swiat). Wokét niej powstang cztery wieze mierzace
135 metrow kazda i bedg dedykowane czterem
ewangelistom oraz ich Ewangeliom. Nad absyda,

o kilka metréw wyzsza, wznosi sie wieza Najswietszej
Marii Panny. Na jej szczycie zas znajdzie sie gwiazda,
zawsze I$nigca niczym Gwiazda Poranna. Natomiast

na trzech wielkich fasadach, ktére otwierajg ramiona
transeptu i nawy gtéwnej, powstanie dwanascie wiez
reprezentujacych apostotéw. Fasada Narodzenia
Panskiego, zorientowana ku wschodowi stoica,
stanie sie pochwatg zycia, dajac wyraz temu, ze cate
stworzenie Swietuje narodzenie Jezusa, przynoszacego
Swiatto. Z kolei surowa fasada skierowana w kierunku
zachodnim, sroga i naga, obrazuje Meke Panska

i $mieré Chrystusa. Wienczy ja $srodkowy witraz ze scena
Zmartwychwstania, przez ktéry wpadaja do wnetrza
ostatnie promienie zachodzacego stonica - witraz
przedstawia pusty Grob Swiety i chwalebny krzyz

na szczycie. Fasada gtéwna wyraza wieczng Chwate
Panska. Obrazuje historie ludzkosci od Adama i Ewy do
Sadu Ostatecznego. Pokazuje tez drogi, ktére wskazuja
nam Jezus i jego Koscidt, bysmy dostapili szczescia
zycia wiecznego. Architektura ma wyrazic¢ te wszystkie
znaczenia, stad tez trzy fasady zaprojektowane przez
Gaudiego sa tak rézne, by wyrazi¢ narodziny, zycie,
béli smieré oraz wieczng Chwate Panska. Rzezby
wpisujg sie w architekture, a ich styl jest odpowiedni
do przedstawionych tematow. Na fasadzie Narodzenia
Panskiego, wybudowanej jeszcze za zycia Gaudiego,
roslinnos¢, ptaki i anioty wypetniajg przestrzen wokot
grup rzezbiarskich, przedstawiajacych sceny

z dziecinstwa i mtodosci Jezusa oraz tajemnice wiary
chrzescijanskiej. Na szczycie sSrodkowego portalu
znajduje sie zielone drzewo cyprysowe, czyli drzewo
zycia, ktére wienczy portal i wyraza mitos¢ Boga do
ludzi. Wieze na trzech fasadach na pierwszy rzut

oka wygladaja podobnie, lecz zaréwno ksztatt, jak
réwniez kolory wiefczacych je pinakli oraz wielosciany
umieszczone w potowie ich wysokosci sg rézne -

w projekcie za$ najwazniejszym zatozeniem jest
jednos¢ w réznorodnosci.

Gaudi realized that an edifice of such magnitude would
require the efforts of several generations, which is why
he strove to ensure consistency of the entire project.
For this end, he precisely delineated the premises
relating to symbolic and architectural substance already
inthe early 20t century. The highest tower is to be built
in the middle of the transept. It will rise to the height

of 172.5 metres and be dedicated to Jesus Christ. On top
of it, a four-arm cross will be mounted which, illuminated
at night, will radiate the light into the sky (the light

of Christ which enlightens the world). Four further
towers, 135 metres each, will be constructed around

it; these will be dedicated to the four Evangelists and
their Gospels. Several metres higher, the spire of the
Holy Virgin Mary tops the apse surmounted by star,
permanently luminous like the Morning Star.

Then, twelve towers representing the apostles

will be created on the three great facades which

delimit the arms of the transept. Oriented towards
sunrise, the Nativity facade will constitute a praise

of life, manifesting the fact that every living being
celebrates the birth of Jesus, the one who brings light.

In contrast, the austere facade facing westwards, bare
and forbidding, will embody the Passion and death

of Christ. It is crowned with the central stained-galls
window showing the scene of Resurrection, with the
Holy Sepulchre empty and the glorious cross at the top,
through which the last rays of the setting sun penetrate
into the temple. The main facade expresses the eternal
divine Glory, depicting the history of humanity, from
Adam and Eve to the Last Judgment. It also shows the
ways indicated by Jesus and His Church, so that we

may attain the happiness of eternal life. Architecture is
supposed to convey all those meanings, therefore the
facades designed by Gaudf are so different, seeking to
epitomize the birth, the life, the suffering and death as
well as perpetual divine Glory. The sculptures harmonize
with the architecture while their style matches the
represented themes. On the Nativity facade, built while
Gaudi lived, the plants, birds and angels fill the space
around the sculpture groups which depict the scenes
from Jesus’ childhood and youth, as well as the mysteries
of Christian faith. At the top of the central portal one
finds a cypress tree: the tree of life which crowns the
portal and expresses God'’s love for people. The towers
on the three facades may appear similar at first glance,
but the shape and the colour of their pinnacles, as well as
the polyhedrons at their mid-height are in fact different,
for the most fundamental premise of the project is unity
in diversity.

— 113 —



Przekréj podtuzny Swiqtyni Pokutnej Sagrada Familia
Longitudinal section of the Sagrada Familia temple

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia
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Aby kontynuowac budowe kosciota Sagrada Familia,
trzeba byto zaangazowad obywateli Katalonii, Hiszpanii
oraz ludzi z catego swiata. Po ukoriczeniu fasady od
strony absydy Gaudi wystapit z propozycja budowy
kosciota petnymi partiami. W ten sposéb kazdy

odcinek budowli odpowiadatby kolejnemu pokoleniu
budowniczych i darczyincow, ktérzy podazaliby zaréwno
za ogoélnymi, jak i szczegdtowymi wytycznymi Gaudiego.
Architekt zdecydowat, ze prace rozpocznga sie od fasady
Narodzenia Pannskiego z czterema blisko stumetrowymi
wiezami. W ten sposéb powstawat wizerunek kosciota
Sagrada Familia, rozpoznawalny na catym $wiecie,

zas jego budowa byta i jest wielkim wydarzeniem dla
chrzescijan, mieszkancow Barcelony i Katalonii oraz dla
ludzi z catego Swiata, ktérzy odwiedzajg swiatynie.

Prace nad fasada Narodzenia Panskiego nabraty
rozpedu dzieki wielkiej anonimowej darowiznie.
Nastepnie, w 1954 roku, kontynuatorzy prac
rozpoczeli budowe kolejnej fasady, Meki Panskiej,

po tym jak otrzymali znaczna darowizne od pewnego
Meksykanina. Architekci, uczniowie Gaudiego, pierwsi
spadkobiercy jego dzieta, Francesc de Paula Quintana,
Lluis Bonet i Gari, Isidre Puig i Boada, a pdzniej takze
Francesc de Paula Cardoner byli w stanie poprowadzi¢
prace, poniewaz mieli doswiadczenie zdobyte przy
budowie, a za przyktad stuzyty im wieze fasady
Narodzenia Panskiego. Posiadali takze wytyczne
Gaudiego zawarte na szczegétowym rysunku portalu,
modele pinakli, a takze opisy geometrii portalu

i wpisanych wen symboli. Budowe fasady poprzedzaty
szeroko zakrojone kampanie spoteczne, ktére miaty
sktoni¢ spoteczenstwo do przekazywania potrzebnych
darowizn.

W latach szes$édziesiagtych i siedemdziesiagtych
budowano dolne fragmenty portalu fasady Meki
Panskiej, a takze szesciu majestatycznych pochylonych
kolumn, ktére przypominaja pnie drzew i podtrzymuja
paraboliczne sklepienia. Gérna czes¢ portalu
powstata w ostatnich latach. Tworzy jg osiemnascie
dziewieciometrowych kolumn, ktére wspinaja sie

ku szczytowi. Ich bazy i kapitele sg ze soba potaczone.
Wszystkie majg takg sama geometrie, lecz réznia sie
wielkoscia. Konncowy projekt powstat na podstawie
doktadnych badan opartych na rysunku Gaudiego

z wykorzystaniem programoéw do projektowania
parametrycznego.

Projekt Gaudiego wspdttworzyli architekci

i artysci, ale zawsze, nawet uzywajac nowych form
ekspresji artystycznej, dziatali w ramach spéjnych

i jednoznacznych zatozen, ktére przyjeto przy budowie
$wiatyni Sagrada Familia.

In order to carry on building the Sagrada Familia, citizens
of Catalonia, Spain, and the people around the world

had to become involved. Having completed the facade on
the apse side, Gaudi suggested that the construction of
the church should proceed by successively completing its
parts in their entirety. Thus, each section of the building
would be associated with consecutive generation of
builders and benefactors, who would follow both general
and detailed guidelines left by Gaudi. The architect
decided that the work should begin with the Nativity
facade, with its four, nearly 100-metre high towers.

This is how the Sagrada Familia gained its distinctive
appearance that people around the world immediately
recognize, while its construction has been and continues
to be a great event and undertaking for Christians,

the people of Barcelona and Catalonia, as well as for people
from all over the world who come there to visit the temple.

The works on the Nativity facade gained momentum
thanks to a massive yet anonymous donation. Then,

in 1954, the continuators embarked on the construction
of the Passion facade, having received substantial funds
from a certain Mexican. Gaudi’s disciples and his first
successors at the site, architects Francesc de Paula
Quintana, Lluis Bonet i Gari, Isidre Puig i Boada, and
later also Francesc de Paula Cardoner were able to
direct the works because they had the experience from
the previous stages of construction, and used the towers
of the Nativity facade as the example. Moreover, they
took advantage of Gaudi’s guidelines contained

in the detailed drawings of the portal, models of

the pinnacles, as well as descriptions of the portal’s
geometry and the symbols inscribed in it. The building
of the facade was preceded by extensive publicity
campaign, to encourage the community to make

the donations that the undertaking required.

Inthe 1960s and 1970s, the efforts focused on the lower
fragments of the portal of the Passion facade and six
majestic leaning columns which resemble tree trunks

and support the catenary vaults. The upper section of
the portal was created in recent years: it consists of 18
9-metre columns which climb towards the apex. Their
geometry is the same, but the sizes differ. The final design
was developed in the course of thorough studies of Gaudi’s
drawing and used parametric design software to adhere to
a geometry based on paraboloids, hyperboloids and planes.

A number of architects and artists contributed to the
elaboration of Gaudi’s original design, but even when
they employed new forms of artistic expression, they
would always proceed in accordance with the uniform
and unequivocal premises adopted for the construction
of the Sagrada Familia.
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Rysunek portalu fasady Meki Panskiej, autorstwa Gaudiego
Gaudi’s drawing of the portal in the Passion facade

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia.
Photo: Arxiu Mas

Fasada Meki Panskiej z kolumnadq nad portalem
Passion facade, with the colonnade above the portal

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia. Photo: Pep Daudé

Fasada Meki Paniskiej, fragment ze scenq Ostatniej Wieczerzy,

Fasada Meki Panskiej, 1976 projektu Josepa Marii Subirachsa
Passion facade, 1976 Passion facade, detail of The Last Supper by Josep Maria Subirachs
©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia ©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia. Photo: Pep Daudé
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W roku 1986 rzezbiarz Josep Maria Subirachs
zapoczatkowat wielkie przedsiewziecie, jakim byto
wykonanie rzezb do fasady Meki Panskiej. Wyrazaja

ktore sg elementem tej fasady, a takze drzwi do

fasady Chwaty Panskiej. Nastepnie rzezbiarze

Lau Feliu i Francesc Fajula wykonali rzezby w wyzszych
partiach portalu fasady Meki Panskiej. W latach
osiemdziesiagtych Portal Mitosierdzia, znajdujacy sie

w fasadzie Narodzenia Panskiego, uzupetniono o rzezby
aniotéw. Ich autorem jest japonski rzezbiarz Etsuro
Sotoo, ktéry zaprojektowat rowniez wykonane z brazu
drzwi do fasady Narodzenia Panskiego. Widzimy wiec,
ze budowa kosciota Sagrada Familia odbywa sie

przy wspdtpracy z wieloma artystami i wymaga
prowadzenia zywego dialogu, ktéry dzisiaj
kontynuujemy.

i

f

1

15
one tajemnice pasyjna, zachowujac osobisty styl of Passion and Lord’s tribulations while retaining i ;E
rzezbiarza, podkreslajacy bol i szorstkos¢, przez co the artist’s individual style that underscores pain and }; :
doskonale wpisuja sie w przestanie i architekture harshness, which is why they dovetail perfectly with ‘.::
Gaudiego. Artysta wykonat rowniez drzwi z brazu, Gaudi’'s message and architecture. Subirachs also made 1’ :.1

e

In 1986, sculptor Josep Maria Subirachs initiated
a formidable undertaking, namely creating sculpture
groups for the Passion facade. They convey the mystery

the bronze doors which are an element of the facade,
as well as the doors to the Glory facade. Subsequently,
sculptors Lau Feliu and Francesc Fajula created pieces
for the upper parts of the Passion facade portal.

Inthe 1980s, sculptures of angels were added

in the Portal of Charity in the Nativity facade. Their
author, Japanese sculptor Etsuro Sotoo, also designed
the bronze doors of the Nativity facade. As can be seen,
the building of the Sagrada Familia involves collaboration
with numerous artists and requires a lively dialogue

in which we invariably continue to engage.

Budowa kolumn w nawie gtéwnej, 1987
Construction of the columns in the main nave, 1987

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori
de la Sagrada Familia. Photo: Carles Pelegri
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Budowa sklepien w nawie gtéwnej, 1998
Construction of the vaults in the main nave, 1998
Ostateczne rozwiqzanie projektowe naw i dachu, makieta z roku 1923

The final design solution for the naves and the roofs, mock-up from 1923 ©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori

= de la Sagrada Familia

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia. Photo: Aleu

" GAUDI

Po zakonczeniu budowy wiez, ktére wchodza w sktad
dwadch pierwszych fasad, podjeto prace nad nawami
wewnatrz Swiatyni. Prowadzit je architekt Jordi
Bonet i Armengol. Najwazniejszym dokumentem
zrodtowym byta wielka, wysoka na pie¢ metrow
makieta nawy gtéwnej w skali 1:10, ktérg Gaudi
ukonczyt w ostatnich latach zycia. W 1936 roku,

na poczatku hiszpanskiej wojny domowej, makieta
ulegta zniszczeniu. Uczniowie Gaudiego czesciowo

ja odrestaurowali, korzystajac z zachowanych
fragmentow. Jako wskazowki postuzyty im zachowane
zdjecia, a takze wyjasnienia samego mistrza dotyczace
geometrii budowli.

Projekt Gaudiego byt rezultatem dtugiego procesu. Na
poczatku zawierat propozycje naw w stylu neogotyckim
i tukdéw parabolicznych. Nastepnie pojawity sie w nim
pochylone kolumny, ktére miaty swoj pierwowzér w
kosciele na terenie Colonia Gliell (Kolonii Guella).
Ostatecznie powstat projekt zespotu naw, ktéry zostat
zrealizowany w latach 1980-2010. Gaudi zamierzat
stworzy¢ nowa przestrzen liturgiczna przeznaczong

do modlitwy, kultu i obrzedéw eucharystycznych -
przestrzen skonstruowang tak, by jej wnetrze byto bogato
doswietlone poprzez otwory okienne i sklepienia.

Following the completion of towers above the two first
facades, work on the temple’s naves began, headed by
architect Jordi Bonet i Armengol. The most important
source document was an enormous five-metre high
mock-up of the central nave in 1:10 scale, which Gaudi
prepared in the final years of his life. The mock-up was
destroyed at the beginning of Spanish civil war in 1936,
but Gaudi’s disciples managed to partially reconstruct it,
using the surviving fragments. While doing so, they drew
on the photographs made previously as a reference, as
well as on the explanations they had received from their
master regarding the geometry of the building.

Gaudi’s design was an outcome of a long process. At
first, it contained a proposal of Neo-Gothic naves and
catenary arches. Subsequently, the author introduced
tilted columns whose prototypes had been created

in the church of the Colonia Guell (Guell Colony).

The complex of naves which was ultimately designed was
constructed only in 1980-2010. Gaudf intended to create
anew liturgical space where one could pray, perform rites
and celebrate the Eucharist, a space constructed in such

a way that its interior would be amply illuminated by

the window apertures and the vaults.
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Gtowny swietlik nad przejsciem
Central skylight over the crossing

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia. Photo: Pep Daudé

Whetrze swiqtyni Sagrada Familia
Interior of the Sagrada Familia temple

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia. Photo: Pep Daudé
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W ostatecznej wersji uktad pochylonych kolumn,

ktore maja ksztatt drzew, dzwiga ciezar sklepien
spoczywajacy na ich koronach. Te drzewiaste kolumny
przekazuja ciezar bezposrednio do fundamentoéw.
Pozwala to na umieszczenie swietlikow w sklepieniach
oraz wielkich okien w fasadach swiatyni, czyli
elementéw wywodzacych sie z katedr gotyckich. Jednak
w odrdznieniu od architektury gotyckiej, w kosciele
Sagrada Familia dzieki temu, ze mury sa pozbawione
systemow przyporowych, do wnetrza wpada ogromna
ilos¢ sSwiatta. Jest to efekt, ktéry zaskakuje po wejsciu
do swiatyni. Dodatkowo artysta Joan Vila i Grau dzieki
swoim witrazom nadat murom ekspresje kolorystyczna
irytmiczna.

Projektujac nawy $wiatyni, wykorzystano
odrestaurowany model nawy gtéwnej. Jednak transept
i absyda byty zarysowane w przekroju podtuznym

w sposéb bardzo ogdlny. Dlatego podczas budowy nawy
gtéwnej nie zdecydowano sie na obliczenia oparte na
prostym zwielokrotnieniu oryginalnych modeli, ale
przeprowadzono studium ich geometrii, wielkosci,
proporcji oraz kompozycji, aby ustali¢ zasady, na
ktérych bazowat projekt. Dzieki temu mogty zostac
uzyte w pozostatych nawach, przy nadawaniu ksztattu
duzym oknom, kolumnom i sklepieniom, tworzac

w ten sposdb harmonijng przestrzen. To pozwolito
nam odkry¢ szczegdty procedury projektowej - czyli
metode, ktérag Gaudi wymyslit dla tej Swietlistej
architektury, a ktéra jego uczniowie opisali.

Aby kolumny zaprojektowane jako pien albo

gataz drzewa mogty by¢ jednoczes$nie elementami
strukturalnymi budowli, Gaudi wymyslit nowy rodzaj
kolumny. Powstata ona w wyniku przeciecia dwéch
kolumn o wspdlnej bazie, skrecajacych sie spiralnie

w przeciwnych kierunkach. W ten sposéb stworzyt

on piekne, bardzo stabilne kolumny, ktére zwezaja sie
i zmniejszaja swoja Srednice zewnetrzna, przy
réwnoczesnym zwiekszaniu liczby krawedzi,

az osiagajg forme wielokata zblizonego do kota.

Tego typu rozwigzan Gaudi uzywa w projekcie
majestatycznych kolumn dolnych, ktére majg smuktosc¢
porzadku korynckiego. Wychodzac z tych zatozen,
architekt projektuje wszystkie kolumny tworzace
gatezie drzew w taki sposdb, aby ptynnie nastepowato
przejscie z jednej do drugiej, podobnie jak dzieje sie
to w naturze. Gaudi zaplanowat dziesie¢ réznych
kolumn w nawie gtéwnej, a my w zespole architektéw
zaprojektowalismy kolejnych dwanascie w transepcie
i absydzie, uzywajac systemu bazowych regut, ktéry
Gaudi ustanowit dla kolumn na swojej makiecie.

In the final version, the arrangement of inclined,
tree-shaped columns support the weight of the vaults
resting on their crowns. Those arboreal columns transfer
the weight directly into the foundations; consequently
skylights could be placed in the vaults and large windows
integrated into the facades, echoing the features

of Gothic cathedrals. However, unlike in Gothic
architecture, the Sagrada Familia church is devoid

of buttressing elements, enabling a substantial amount
of light to penetrate inside. This produces an astonishing
effect upon entering the temple. In addition, the stained-
glass windows created by Joan Vila i Grau render

the colours and the rhythms of the interior even more
expressive.

The design of the naves relied on the reconstructed
model of the central nave, but the transept and

the apse were delineated in a longitudinal cross-section
in avery general manner. It was therefore decided during
construction of the central nave that calculations based
on simple multiplication of the original models would not
suffice. Instead, their geometry, sizes, proportions and
composition were meticulously analyzed to determine
the principles which governed the design. Consequently,
they could be applied in the remaining naves and served
to define the forms of large windows, the columns

and the vaults, making it possible to obtain a harmonious
space. This enabled us to discover the details

of the design procedure—the methodology that Gaudi
conceived for that luminous architecture and that his
disciples later described.

Since columns designed to resemble the trunks or
boughs of a tree were also supposed to function as
structural elements of the building, Gaudi invented

a new type of column, resulting from a combination

of two columns with one base and an inverse helicoidal
twist. Thus, he created beautiful, very stable columns
which taper gradually as their diameter diminishes but
the number of striations simultaneously increases to
form a polygon whose shape is virtually circular.

Solutions of this kind are used by Gaudf in the design

of the majestic lower columns, which evoke the slender
lines of the Corinthian order. Following that paradigm,
the architect designs all bough-shaped columns in

a manner enabling smooth transition of one into another,
just as it happens in nature. Gaudi planned 10 different
columns in the central nave, while our team

of architects developed 12 more for the transept and
the apse, relying on the core rules established by Gaudi
and evinced in the columns in his mock-up.
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Taka samg procedure zastosowalismy w przypadku
sklepien. Zostaty one zdefiniowane przez Gaudiego
jako kombinacje hiperboloid i paraboloid, ktére

tacza sie miedzy soba ptynnie i sprawiaja, ze swiatto

i dZzwiek przenikaja cata przestrzen. Wedtug zasad
kompozycyjnych przyjetych w sklepieniach nawy
gtédwnej - starannie zbadanych na odrestaurowanych
oryginalnych makietach oraz na fotografiach - zostaty
zaprojektowane sklepienia transeptu i absydy.

We wnetrzu nawy przedstawiony zostat las, a drzewem,
ktére kréluje w nawie gtéwnej, jest palma. Na
sklepieniach nawy gtéwnej, miedzy niewielkimi
ceramicznymi cegietkami, rozmieszczonymi zgodnie

z liniami hiperboloid, znajdujg sie tréojkatne elementy
ze szkta weneckiego w kolorze zielonym i ztotym,
nasladujace liscie palmowe. W centralnym $wietliku
transeptu trojkaty sg ztote i umieszczono je wyzej.

W tym miejscu nie przedstawiaja lisci, lecz beda
otaczad reprezentacje Baranka Bozego i wspoéttworzy¢
obraz Nowego Jeruzalem, ktéry w przysztosci zostanie
umieszczony pod tymi sklepieniami. Natomiast

w absydzie kolor niebieski symbolizuje niebo,
otaczajgce Boga Stwodrce w ztotym tréjkacie Trojcy
Swietej. Te sklepienia wybudowano z niewielkich,
pustych w srodku ceramicznych cegietek utozonych
warstwowo - zgodnie z tradycyjng technika, ktérej

w Katalonii uzywano do budowy sklepiei. Murarze swdj
warsztat opierali na wielowiekowym doswiadczeniu,
osiagajac dzieki niemu niezwykte rezultaty.

Zaprojektowane przez Gaudiego sklepienia nawy
gtédwnej harmonijnie rozposcieraja sie nad transeptem
i absyda, wspodtgraja z charakterem i strukturg
poszczegdlnych przestrzeni i pozioméw, a takze
wyrazajg odpowiednig symbolike. Kolumny, ktére
przypominaja pochylone drzewa, wznoszg sie od
nawy bocznej az do absydy. Sklepienia i otwory
okienne ztozone z hiperboloid, oswietlajg wnetrze.
Z wielkich gérnych galerii, petniacych funkcje chéru,
rozbrzmiewaja piesni religijne. Wszystko to tworzy
niezwykta przestrzen liturgiczna, ktéra 7 listopada
2010 roku poswiecit papiez Benedykt XVI.

Projekt jest jednolity dla catej przestrzeni, dlatego
rezultatem przeciecia hiperboloid sg réwniez wielkie
okna. Przez umieszczone w nich witraze do wnetrza
dostaje sie i rozprzestrzenia sie w nim $wiatto
stoneczne. W potozonych wyzej oknach umieszczono
symbole eucharystyczne, ktére przypominaja, ze
Eucharystia to najwazniejsze z wydarzen celebrowanych
we wnetrzu swiatyni. Na zewnatrz zas - na pinaklach,
ktére wiencza frontony - umieszczono owoce, symbole
dobrych uczynkéw zainspirowanych dziataniem Ducha

The same procedure was applied with respect to vaults,
which had been defined by Gaudi as combinations

of hyperboloids and paraboloids that combine smoothly
with one another and enable light and sound to pervade
the entire space. The vaults of the transept and the apse
were designed in compliance with the compositional
principles applied in the central nave, which had been
thoroughly studied using restored original mock-ups
and photographs.

Inside the nave a forest is represented, while the tree
which reigns supreme in this interior is a palm.

On the vaults of the central nave, between small-sized
ceramic bricks which trace the lines of hyperboloids,
there are triangular elements made of Venetian glass

in green and gold colours which imitate palm leaves.

In the central skylight of the transept, the triangles are
gold and positioned higher. Here, they do not embody
leaves but will surround a representation of the Lamb

of God and form a part of the image of the New
Jerusalem, which will be put up under those vaults in
the future. In the apse, blue colour symbolizes heaven
enveloping God the Creator in the golden triangle of the
Holy Trinity. The vaults were constructed of relatively
small, hollow ceramic bricks laid in layers, in keeping with
the traditional technique used by Catalan builders. Their
expertise derived from many centuries of experience,
which enabled them to achieve spectacular results.

The vaults built according to Gaudi’s design spread
harmoniously above the transept and the apse, correlate
with the nature and structure of particular spaces

and levels, as well as convey corresponding symbolic
meanings. The columns which resemble leaning trees rise
from the side aisle to the apse. The hyperboloid vaults
and window apertures illuminate the interior. Religious
songs resound from the great upper choir galleries. All
this creates an extraordinary liturgical space which was
consecrated by pope Benedict XVI on November 7t 2010.

The design remains consistent throughout the entire
space, therefore the junctures of the hyperboloids
provide space for the great windows. Light flows through
the stained glass fitted into the openings and disperses
throughout the interior. The windows situated higher
feature Eucharistic symbols to remind everyone that the
Eucharist is the most important event celebrated in the
temple. On the other hand, fruit can be seen outside on
the pinnacles which crown the pediments, denoting good
deeds inspired by the Holy Spirit. There is colour there as
well, to show how the fruit ripens as the seasons change.

The year 2016 saw the completion of the sacristy, built
to the model developed by Gaudi. The themes

GAUDI

Swietego, dojrzewajace zgodnie z nastepujacymi po
sobie porami roku - tutaj réwniez obecny jest kolor.

W roku 2016 ukonczono wznoszenie zakrystii wedtug
modelu, ktéry opracowat Gaudi. Pojawiajg sie w niej
elementy artystyczne zwigzane z kaptainstwem

i meczenstwem. Budynek ma az czterdziesci metréow
wysokosci. Jest smukta i piekng koputa paraboliczna,
ktéra powstata jako rezultat przeciecia dwunastu
wielkich paraboloid, potaczonych ze sobg w jednym
punkcie na wierzchotku. Tréjkatne okna powstaty
przez wytyczenie prostych linii geometrycznych.

Gaudi stworzyt ten projekt jako modelowy,
przeznaczony do tego, by go powiela¢ w srodkowych
wiezach kosciota. Majg one ponad sto metrow
wysokosci, a dla kazdej z nich forma wyj$ciowg byta
zakrystia, to znaczy jej przecinajace sie paraboloidy
oraz tréojkatne okna. Na przyktad wieze Jezusa
Chrystusa réwniez tworzy dwanascie przecinajacych sie
paraboloid, ale sg one o szesédziesigt metrow wyzsze.
Prace nad budowa zakrystii wiele nas nauczyty.
Zdobylismy doswiadczenie w tworzeniu form,
zrealizowanych nastepnie w duzo wigkszej skali.
Podczas przeksztatcania modelu zakrystii i ogélnie

w catej pracy wykonanej w ostatnich latach

bardzo pomocne byty programy informatyczne.

Na wzér zakrystii w wiezach Jezusa Chrystusa oraz
Ewangelistow krawedzie wykonano z czerwonawego
porfiru, jako odniesienie do krwi Chrystusa. Natomiast
niebieskawego granitu uzyto w wiezy Najswietszej
Marii Panny, co ma przypominac kolor jej btekitnego
ptaszcza. Elementy wiez sg budowane w ogromnej
montazowni. Tutaj za pomoca wewnetrznych pretéw
ze stali konstrukcyjnej skrecane s3 rzedy kamiennych
cioséw. W ten sposdb powstaje jeden element

lub panel. Nastepnie w tym samym warsztacie

sg montowane wszystkie ptyty z poszczegdlnych
pozioméw i konstrukcje naroznikéw. Sg one poddane
kontroli, a nastepnie transportowane do Barcelony,

a potem szybko i precyzyjnie wtagczane w budowle.
Konstrukcje zaprojektowane z wykorzystaniem
dzisiejszych mozliwosci obliczeniowych i technicznych
pozwolity na powstanie monumentalnej,
szes$cdziesieciometrowej przestrzeni wewnatrz wiezy
Najswietszej Marii Panny, ktdora posiada 800 tréjkatnych
okien doswietlajacych wielki swietlik nad ottarzem

w kosciele.

Obecnie jestesmy w trakcie projektowania zwienczenia
wiezy Jezusa Chrystusa. Wykorzystujemy wytyczne
Gaudiego, a jako modelu uzywamy elementéow fasady
Narodzenia Panskiego. We wnetrzu wiezy znajda sie
sceny ewangeliczne, ktére beda ilustrowaty stowa

of its artistic elements are associated with priesthood
and martyrdom. The building reaches the height of as
much as 40 metres, in a slender and beautiful catenary
dome composed of twelve immense paraboloids which
converge in one point at the apex. The triangular
windows were created by tracing straight geometrical lines.

Gaudi developed that design as a model to be duplicated
in the central towers of the church. The latter are

over 100 metres high, but it was the sacristy which
provided the baseline form for each, with its intersecting
paraboloids and triangular windows. For instance,

the tower of Jesus Christ also consists of twelve
intersecting paraboloids, but these are 60 metres higher.
The work on the sacristy has taught us much, as we

have gained experience in creating forms which were
subsequently put in practice on a considerably larger
scale. While transforming the model of the sacristy and
generally in the entire work in recent years, dedicated
software proved very helpful. As in the sacristy, the edges

in the towers of Jesus Christ and the Evangelists were
made of reddish porphyry, as a reference to the blood

of Christ. On the other hand, blueish granite was used
for the tower of the Virgin Mary, evoking the blue colour
of her mantle. Elements of the tower are put together

in an enormous assembly facility, where rows of stone
blocks are tensioned using structural steel bars, to
eventually produce one element or panel. Subsequently,
all panels from particular levels and corner structures
are assembled at the same facility. Having cleared
quality control, they are transported to Barcelona,

to be integrated into the building, promptly and with
great degree of precision. The structures planned using
today’s possibilities in terms of calculation and technique
have made possible a monumental 60-metre-high space
inside the tower of the Virgin Mary, with eight hundred
triangular windows to light the great skylight over the
altar in the church.

At present, we are working on the design of the crown
of the tower of Jesus Christ. We rely on Gaudi’s
guidelines and use elements of the Nativity facade as

a model. Inside, it will feature gospel scenes illustrating
the words of Christ: “I am the way, the truth, and

the life”. A the very centre of the 60-metre-high,
parabola-shaped interior, a lift shaft and stone staircase
will be constructed, making it possible to ascend to

the cross at the top. The design solutions have been
rendered by means of virtual visualizations, plaster
models and prototypes: outcomes of collaboration

of teams of architects and engineers—whose
contribution was nothing short of crucial—as well as
dialogue with theologians and artists. The plan for

the four-armed central cross fits the long description
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Owoce, ktore symbolizujq dobre uczynki, umieszczone na pinaklach wierczqgcych frontony okien
Fruits which symbolize good deeds, placed on the pinnacles on top of the window pediments

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia. Photo: Pep Daudé

GAUDI

Chrystusa: ,Ja jestem Droga, Prawda i Zyciem”.
Whnetrze majace szesédziesiat metréow wysokosci

i przekrdj paraboliczny zostanie wyposazone w winde

i kamienne schody. Rozwigzania projektowe zostaty
zilustrowane za pomoca wirtualnych wizualizacji,
modeli gipsowych oraz prototypéw. S3 one wynikiem
wspoétpracy miedzy zespotami architektédw i inzynieréw,
kluczowych w procesie projektowym, a takze dialogu

z teologami i artystami. Plan czteroramiennego krzyza
centralnego odpowiada dtugiemu opisowi stworzonemu
przez Gaudiego, jest zgodny z jego modelami krzyzy

i wykorzystuje geometrie oraz metode rzutowania,
ktéra sam zaplanowat. Tak wiec geometria podwdjnych
spiralnych kolumn przewidzianych do naw,

a w szczegdlnosci przejscie od kwadratu do oSmiokata,
okresla ksztatt podstawy i ramion krzyza.

Poszukujac rozwigzan technicznych, ktére moglibysmy
zastosowad w procesie budowlanym, uzywamy
najnowszych technologii i nigdy nie rezygnujemy

z najlepszych rozwiazan. Na podstawie doktadnych
badan oryginalnych modeli i planéw prawie ukonczylismy
prace nad podstawowym projektem fasady Chwaty
Panskiej. Wykorzystujemy badania formy i geometrii,
korzystamy z doswiadczenia, ktére nabylismy w fazie
projektowania i wznoszenia budowli, uwzgledniamy
analizy wymagan strukturalnych i budowlanych. Przed
czterema wiezami fasady - zesp6t szesnastu poteznych
hiperbolicznych latarni (stworzonych przez Gaudiego
za pomoca wielkiego, gipsowego modelu), wspartych

na trzonach kolumn, dodaje ekspresji wzniostemu,
monumentalnemu charakterowi fasady i wienczy
ogromny, niezwykty portyk, ktédry ma pomiesci¢ gtéwne
dzieto sztuki zgodnie z symbolika zaplanowang przez
Gaudiego i ktéry bedzie gtéwnym wejsciem do bazyliki.

W grudniu 2021 roku zostata ukonczona dziewiagta wieza
kosciota, a jednoczesnie pierwsza z wiez centralnych -
wieza Najswietszej Marii Panny, nad absyda. Zwienczona
jest ona dwoma atrybutami Marii Panny: korong

z dwunastu kutych metalowych gwiazd i krélujaca nad
nig wielka gwiazdg - Gwiazdg Poranna. Zgodnie

z zyczeniem Gaudiego, ta siedmioipétmetrowa, szklana
gwiazda jest pod$wietlana w dzien przez storice, w nocy
przez $wiatta znajdujace sie w jej wnetrzu.

Gaudi published, follows his models for crosses and
makes use of the geometries and projection method he
himself planned. Thus, the geometry of the double helical
columns planned for the naves—and specifically the
switch from a square to an octagon—defines the shape of
the foot and the arms of the cross.

Looking for technical solutions we could use in

the construction process, we take advantage of state-of-
-the-art technology and always opt for what is best.

We have almost completed the basic design for the Glory
facade on the basis of a rigorous study of the original
models and plans. We also rely on investigations into
form and geometry, draw on the experience acquired in
the course of planning and construction, as well as take
the analyses of structural and building requirements into
account. In front of the four towers of the facade,

a set of sixteen immense hyperbolic lanterns, created by
Gaudiin a large plaster model, supported on trees

of columns, add expressiveness to the lofty, monumental
character of the facade, crowning a huge, extraordinary
portico, which is to house a major work of art according
to the symbols planned by Gaudi and which will be the
main entrance to the basilica.

In December 2021 the ninth tower of the church and
the first of the central ones was completed, the tower

of the Virgin Mary, over the apse. It is topped by two of
the attributes of the Virgin: a crown of twelve forged
metal stars, culminating in a great star, the Morning Star.
This star, 7.5 metres in diameter, is—as Gaudi wished—
illuminated: its twelve glass points are lit up with the sun
during the day and by lights inside it at night.

— 125 —



Fotografia makiety zakrystii,
autorstwa Gaudiego
Photograph of the mock-up

of the sacristy made by Gaudi

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori
de la Sagrada Familia

Zakrystia po ukoniczeniu budowy
The sacristy, once the construction was completed

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori
de la Sagrada Familia. Photo: Pep Daudé

GAUDI

Sagrada Familia powstaje dzieki ofiarom darczyncow

z catego sSwiata - oséb, ktére jg kochajg i widzg w niej
symbol nadziei dla swojego zycia oraz ,Swiadectwo
piekna” dla wszystkich ludzi i kultur. Kiedy ja
odwiedzajg, ich serca bijg mocniej. Silnie oddziatuje na
nich ekspresja jej fasad, liczne elementy inspirowane
naturg oraz smuktos¢ naw. Kazdy znajduje w tej
przestrzeni co$ osobistego. | cho¢ wiele oséb nie miato
wczesniej do czynienia z wielka architektura,

a zwtaszcza tak oryginalng i wyjatkowa, Sagrada
Familia wydaje im sie bliska, znajoma, ich wtasna, przez
co czuja sie w niej przyjeci i kochani, i dzieki czemu
odczuwaja w niej obecnos$¢ Boga.

The Sagrada Familia is being built thanks to donations

of benefactors from around the world: people who love it
and see it as a symbol of hope in their lives, who consider
it a “testimony to beauty” for all people and all cultures.
When they visit it, their hearts beat stronger, moved by
the powerfully expressive aspect of the facades,

the numerous elements inspired by nature and the slender
shapes of the naves. Here, everyone discovers something
personal, something that belongs to them. And although
many have not seen or experienced grand architecture,
especially that original and exceptional, they find Sagrada
Familia familiar, well-known and their own, a place where
they feel welcome and loved, where they sense

the presence of God.
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Budowa wiezy Jezusa Chrystusa, 2020
Construction of the Jesus Christ tower, 2020

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia. Photo: Pep Daudé

>

Centralna wieza latarniowa, z ukoriczonq wiezq Najswietszej Marii Panny, 2021
The central lantern tower, with the Virgin Mary tower completed, 2021

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia. Photo: Pep Daudé

Oryginalny model fasady Chwaty Panskiej wykonany przez Gaudiego
Photo of the Glory facade original model made by Gaudi

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia
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on’ GAUDI

Francesc Gaudi i Serra nie miat watpliwosci, Zze jego
dwaj synowie musza skoniczy¢ wyzsze studia. Dlatego
zastawit swéj majatek, a nastepnie zamknat swdj zaktad
kotlarski w Reus i przenidst sie z rodzing do Barcelony.
Srodki na utrzymanie byty w tej sytuacji skromne i mtody
Gaudi musiat taczyc¢ studia architektoniczne z praca
pomocnika mistrzéw budowlanych i architektéow.

W tym okresie jednym z jego pracodawcow byt Francisco
de Paula del Villar, pierwszy architekt swigtyni

Sagrada Familia (Swietej Rodziny), architekt diecezjalny

w Barcelonie, wyktadowca w Escola d’Arquitectura
(Szkole Architektury). Powierzono mu tez inng wazna
funkcje: byt odpowiedzialny za rozbudowe opactwa
Matki Bozej w Montserrat, waznej placéwki religijnej
w Katalonii.

Gaudi pracowat jako pomocnik i rysownik w pracowni
nalezacej do rodziny Villar, ojca i syna. W swoim dzienniku
szczegbtowo opisuje wiele sposréd zrealizowanych
prac. Przy okazji w niezbyt pochlebny sposéb komentuje
jakos¢ pracy i zawodowe zaangazowanie swojego
chlebodawcy.

Pokazany na wystawie rysunek jest przypisywany
Antoniemu Gaudiemu. Rzecz jasna zostat on wykonany
pod kierownictwem Villara. Rysunek przedstawia

nowa absyde kosciota w Montserrat, zaprojektowang

w zwigzku z powiekszeniem swiatyni. Dzieki rozbudowie
miata powstac nowa, niewielka kaplica, w ktérej wierni
mogliby adorowa¢ wizerunek czarnej Madonny, nazywanej
La Moreneta, ktéra jest patronka Katalonii.

Kluczowa postacig w karierze zawodowej Gaudiego

byt Joan Martorell i Montells. Ten uznany architekt byt
wierny stylowi mediewistycznemu, a przez to bliski
innemu katalonskiemu architektowi - Eliesowi Rogentowi.
Martorell pozostawit nam szeroki wybdr dziet architektury
Swieckiej i religijnej, a wéréd nich monumentalny
zespo6t patacowy w Comillas oraz klasztory w Barcelonie:
Jezuitow i Sidstr Wizytek.

Pod koniec XIX wieku gotycka katedra w Barcelonie
nadal nie byta ukoriczona. W miescie znajdowaty sie juz
dwie zbudowane dawno, bo az w XIV wieku, swigtynie
gotyckie: Santa Maria del Mar (Najswietszej Maryi
Panny Morza) oraz Santa Maria del Pi (Najswietszej
Maryi Panny Sosnowej). Tymczasem we wspaniatej
gotyckiej katedrze nadal brakowato fasady.

Francesc Gaudii Serra was convinced that his two sons
must have higher education. Therefore he pledged his
property, closed down his coppersmithing workshop in
Reus and moved with the family to Barcelona. The family
lived on meagre means, which is why young Gaudi was
compelled to work as an assistant to master builders
and architects while he studied.

One of the first for whom he worked was Francisco de Paula
del Villar, the initial architect of the Sagrada Familia,
diocese architect in Barcelona and lecturer at the Escola
d’Arquitectura (School of Architecture). Villar was also
entrusted with another important task, namely extension
and conversion works at the Santa Maria de Montserrat
Abbey, an important religious site in Catalonia.

Gaudi worked as an assistant and draughtsman

at the studio of the Villars, father and son. In his diary,
Gaudi describes in detail many of the completed projects
he was involved in, as well as remarks—in fairly critical
terms—on the qualities and professional dedication

of his employer.

The drawing shown at the exhibition is attributed to
Antoni Gaudi, though it was obviously executed under
Villar's supervision. It shows the new apse of the church
in Montserrat, designed as part of extension of the temple.
As aresult, a new small chapel would be created in which
the believers could worship the effigy of Black Madonna
known as La Moreneta, the patroness of Catalonia.

However, it was Joan Martorell i Montells who

played a pivotal role in Gaudi’s professional career.

The acclaimed architect was an adherent of medievalism,
which linked him to Elies Rogent, another eminent
Catalan architect. His legacy spans a range of secular
and religious architecture including the monumental
palace complex in Comillas and the monasteries

of the Jesuits and Salesian Sisters in Barcelona.

Towards the end of the 19" century, the Gothic
cathedral in Barcelona was still unfinished. There were
other Gothic churches in Barcelona: Santa Maria del Mar
(Saint Mary of the Sea) and the church of Santa Maria
del Pi (Saint Mary of the Pine) dated back to the remote
14 century, while the cathedral, a magnificent

Gothic edifice, still lacked the facade whose design

was commissioned to Josep Oriol Mestres, after Joan
Martorell’s proposal was dismissed.




Antoni Gaudi

Rzut fasady katedry w Barcelonie, 1882
Proposal for the facade of the Cathedral of Barcelona, 1882

Szkic wykonany przez Gaudiego, opisany przez Lluisa
Doménecha i Montanera dla architekta Joana Martorella
Sketched by Gaudi, labelled by Lluis Domenech i Montaner
for the architect Joan Martorell

tusz na papierze / ink on paper, 87,7 x 63,4 cm

Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col«legi d’Arquitectes de Catalunya

Adolf Mas (fotografia / photograph, 1910)
Francesc de Paula Quintana (kaligrafia / calligraphy, 1927)

Parc de la Ciutadella w Barcelonie - fontanna,
ktorg zaprojektowat Josep Fontseré

Parc de la Ciutadella in Barcelona - cascada designed
by Josep Fontserée

Gaudi, wéwczas jeszcze student, zaprojektowat
uktad sptywu wody i sztucznja grote.

Gaudi, who still was a student, designed the water
project and the artificial cave.

fotografia i tusz papierze / photograph and ink on paper, 72,5 x 55,5 cm

Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya
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GAUDI

Anton

Zlecenie to otrzymat architekt Josep Oriol Mestres.
Odrzucono natomiast propozycje projektowa Joana
Martorella.

Rysunek fasady, ktéry pokazujemy na wystawie, zostat
wykonany przez mtodego Antoniego Gaudiego, ktéry

w tym czasie byt rzetelnym i oddanym wspétpracownikiem
Martorella. Ten za$ poprosit o pomoc przy opisie
rysunku innego mtodego architekta, ktory to zadanie
starannie wykonat. Tym architektem byt nikt inny, jak
Lluis Doménech i Montaner, autor wyrézniajacych sie
budynkéw, ktéry stanie sie wkrotce wzorcowym twérca
modernistycznej architektury katalonskiej.

Na podobnych zasadach Gaudi wspétpracowat z braémi
Fontseré, zwtaszcza z Josepem, znanym architektem

i budowniczym, autorem projektu Parc de la Ciutadella
(Parku Cytadeli). Park powstat na terenach dawnej
twierdzy wojskowej, zbudowanej przez kréla Filipa V,
aby ujarzmié¢ Katalonczykéw.

Gaudi brat udziat w wielu pracach zwigzanych z tym
przedsiewzieciem. Wspottworzyt ogrodzenie,
monumentalng fontanne, a przede wszystkim prowadzit
obliczenia niezbedne do budowy wielkiego zbiornika
wodnego, ktéry zasilat fontanne w wode. To ostatnie
zadanie zapewnito mu zaliczenie przedmiotu, ktéry

w Escola d’Arquitectura wyktadat Joan Torras, profesor
Katedry Wytrzymatosci Materiatow. Wyktadowca byt
pozytywnie zaskoczony i zdziwiony tg pracg tym
bardziej, ze Gaudi nie uczestniczyt w jego zajeciach.

Wtasnie w Parc de la Ciutadella (Parku Cytadeli) w roku
1888 zostata zorganizowana gtéwna czesé¢ Wystawy
Swiatowej. W wydarzeniu brata udziat wiekszoé¢
architektéw z Barcelony. Réwniez Gaudi, ktéry z tej
okazji zaprojektowat pawilon Compaiiia Transatlantica
(Spotki Transatlantyckiej), na zlecenie Markiza

de Comillas.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Displayed at the exhibition, the drawing of that facade
was made by young Antoni Gaudi, who at the time was
an assiduous and efficient collaborator of Martorell.
The latter asked another young architect to provide
the drawing with descriptions, which he executed

in avery elegant manner. The architect was none other
than Lluis Domenech i Montaner, author of notable
buildings who would soon become a major figure

of modernist Catalan architecture as his works set an
example for others to follow.

Gaudi collaborated in a likewise fashion with Brothers
Fontsereé, especially with Josep, a famed master builder,
author of the design for Parc de la Ciutadella (Citadel
Park), created on the site of the erstwhile fortress which
king Philip V had built to subdue Catalans.

Gaudi contributed to numerous elements of the park,
such as the fence or the monumental fountain, and above
all performed the calculations needed to construct

the enormous artificial water body to feed the fountain.
This last task enabled him to pass the course taught

at the Escola d’Arquitectura by Joan Torras, professor

at the Chair of Material Resistance. The lecturer was
favourably impressed, especially considering the fact
that Gaudi did not attend his classes.

In 1888, Parc de la Ciutadella became the chief venue
of the Universal Exposition, an event in which most
of Barcelona’s architects took part. Gaudi himself
constructed the pavilion of Compafiia Transatlantica
(Transatlantic Company) commissioned by Marquis
de Comillas.

Jaume Sanmarti Verdaguer
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Antoni Gaudi (autorstwo przypisywane / attributed)

Wstepny projekt absydy kosciota w Montserrat - elewacja i przekroéj, ok. 1876
Preliminary design of the apse in Montserrat temple - elevation and section, ca. 1876

Szkic wykonany przez Antoniego Gaudiego dla architekta Francisco de Paula del Villar Lozano
Sketched by Antoni Gaudi for the architect Francisco de Paula del Villar Lozano

skala 1:25, tusz, otéwek i akwarela na papierze / scale 1:25, ink, pencil and watercolor on paper, 50 x 120,5 cm

Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya
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on’ GAUDI

Okoto roku 1874 Antoni Gaudi, jeszcze jako student
architektury, rozpoczat wspétprace z La Obrera
Mataronense - spétdzielnig robotnicza z Matardé.

W tym okresie w Matard, miescie przemystowym
lezacym nieopodal Barcelony, rozpoczeta sie budowa
nowej fabryki tekstylnej. Zwigzki Gaudiego ze
spotdzielnig utrzymaty sie dtuzej, bo kiedy w roku 1878
otrzymat dyplom ukoniczenia studiéw, zostat jej
naczelnym architektem.

W tym samym roku Gaudi wykonuje plan elewacji, rzut
wzorcowego domu przysztej dzielnicy robotniczej oraz
projekt ogrodzenia, ktére miato oddziela¢ budynki
pracownikéw od ulicy. Tworzy tez wspaniaty, kolorowany
akwarelg rysunek elewacji klubu-kasyna. Spétdzielnia
La Obrera Mataronense zapewne wyeksponowata te
projekty, wraz z produkowanymi w fabryce tkaninami

na Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1878 roku. Brat

w niej udziat réwniez Gaudi, pokazujac projekt witryny
dla zaktadu rekawiczniczego Estevego Comelli.

Na zlecenie Salvadora Pagésa, zatozyciela i dyrektora
spoétdzielni, Gaudi wykonat ,0gdlny plan projektu”,
ktérego zatozenia byty bliskie socjalizmowi utopijnemu
Pageésa. Projekt zaktadat wybudowanie domoéw miesz-
kalnych i biblioteki oraz szkoty dla dzieci i dorostych.
Zaplanowano tez budowe sklepéw, w ktérych mozna
bytoby kupi¢ jedzenie po korzystniejszych cenach, oraz
lokali rozrywkowych takich jak kawiarnia czy klub-
-kasyno. Oprécz tego powstaé miaty pomieszczenia,

w ktdrych odbywac sie beda zebrania, ale tez kompleks
gimnastyczny na wolnym powietrzu.

Ten dokument, datowany na rok 1881 i podpisany przez
Gaudiego, dostarcza drobiazgowej informacji na temat
dziatania spétdzielni: poznajemy umowe spoteczna,
ktéra byta podstawg spétdzielni, regulamin oraz jej
historie od roku 1864. Oprdécz tego ,0gdlny plan
projektu” uswiadamia nam rozmach catego przedsie-
wziecia i okresla podziat przestrzeni, ktére byty prze-
znaczone do réznych celéw. Kolorem czarnym zostaty
zaznaczone budowle, ktére wybudowano w czasie
powstawania dokumentu.

Around 1874, Antoni Gaudi—still a student

of architecture—engaged in collaboration with La Obrera
Mataronense, a workers’ cooperative which that very
year embarked on the construction of a new textile
factory in Mataré, an industrial town near Barcelona.
Gaudi’s association with the cooperative proved

a lasting one, as he became its chief architect when

he had graduated in 1878.

That year, Gaudi drew the elevation and the floor plan
for a model dwelling in the future workers’ quarter,

as well as designed the fence which would separate
their houses from the street. In addition, he created

a magnificent water-coloured drawing showing

the elevation of the casino. Most likely, La Obrera
Mataronense showed the designs along with the fabrics
produced at their factory during the 1878 World
Exposition in Paris, in which Gaudi also participated,
having designed a showcase for the glove factory

of Esteve Comella.

Commissioned by Salvador Pages, the founder and
director of the cooperative, Gaudi developed “General
plan of the project”, whose premises corresponded
closely with Pagés’s utopian socialism. The plan provided
for dwellings, a library and a school for children and
adults. Shops would also be built to enable workers to
buy food at affordable prices, as well as leisure venues
such as a café and a casino, spaces dedicated to meetings
and an open-air gymnasium.

The document, dated 1881 and signed by Gaudi,

offers detailed information on how the cooperative
functioned—the social agreement underlying its
incorporation, its regulations and history since 1864—and
attests to the magnitude of the undertaking. Also, it
demonstrates how the spaces were divided and allocated
to specific purposes, marking in black those structures
which were completed as the drawing was being made.




Whnetrze bielarni bawetny w spétdzielni Widok zewnetrzny bielarni bawetny

La Obrera Mataronense, 1928 zaprojektowanej przez Gaudiego
Cotton bleaching premises ) dla spotdzielni La Obrera Mataronense, ok. 1952
of La Obrera Mataronense Cooperative, 1928 Exterior view of the cotton bleaching premises designed by Gaudi

for La Obrera Mataronense Cooperative, ca. 1952
odbitka czarno-biata z negatywu na szkle
black-and-white print reproduced from odbitka czarno-biata / black-and-white print, 18x 24 cm
a glass-plate negative, 18 x 24 cm

N . Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona ©Catedra Gaudi. Photo: Joan Bergés

©Catedra Gaudi. Photo: Canosa

Antoni Gaudi

Spotdzielnia La Obrera Mataronense: elewacja i rzut portierni;
elewacja i rzut bielarni bawetny, Barcelona, lipiec 1883

La Obrera Mataronense Cooperative: elevation and ground plan

of the concierge building; elevation and ground plan

of the cotton bleaching premises, Barcelona, July 1883

skala 1:50, tusz na ptétnie kreslarskim
scale 1:50, ink on drafting cloth, 53 x 124 cm

Arxiu Comarcal del Maresme, Fons Ajuntament de Mataro
faksymile / facsimile
©Arxiu Comarcal del Maresme, Fons Ajuntament de Mataré
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Antoni Gaudi

Spétdzielnia La Obrera Mataronense: elewacja i rzut budynku
mieszkalnego, 29 marca 1878

La Obrera Mataronense Cooperative: elevation and ground plan
of a housing type, March 29t 1878

skala 1:50, tusz na ptétnie kreslarskim
scale 1:50, ink on drafting cloth, 54 x 32 cm

Arxiu Comarcal del Maresme, Fons Ajuntament de Mataré
faksymile / facsimile
©Arxiu Comarcal del Maresme, Fons Ajuntament de Mataré
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Antoni Gaudi

Spétdzielnia La Obrera Mataronense: plan ogdlny projektu,
Barcelona, sierpien 1881

La Obrera Mataronense Cooperative: general plan of the project,
Barcelona, August 1881

litografia na papierze / lithograph on paper, 62,1 x 83 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
faksymile / facsimile
©Catedra Gaudi
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SEKTOR DZIELNICY ROBOTNICZEJ:

A: Podcienie do spotkan zimowych.
B: Dziatka pod zabudowe.

CiD: Domy wybudowane.

E: Podcienie do spotkan letnich.

SEKTOR WYPOSAZENIA | PRODUKCJI
PRZEMYStOWEJ:

od Fdo X
H: Hala bielarni.
V: Budka sanitariatow.

SEKTOR UStUGOWY

Y: Portiernia z mieszkaniem.

Z: Budynek oznaczony jako ,Casino” (klub-kasyno),

w ktérym miaty sie miescié: sekretariat spétdzielni,
magazyn i miejsce sprzedazy produktéw spozywczych,
szkota, sala zebran, biblioteka, kawiarnia i klub.

Dwuspadowy dach hali bielarni podpieraty tuki
paraboliczne, zbudowane z drewnianych elementéw
potaczonych sworzniami. Tworzyto to obszerngaijasna
przestrzen, w ktoérej staty maszyny. W ceglanych
$cianach zewnetrznych umieszczono wielkie okna,
przez ktére wpadato do srodka naturalne swiatto.
Wedtug ekspertow prawdopodobnie tutaj po raz pierwszy
Gaudi uzyt tuku parabolicznego, ktéry stat sie
elementem obecnym w wiekszosci jego prac.

Wielki kryzys, ktéry opanowat sektor tekstylny

w potowie lat osiemdziesigtych XIX wieku, dotknat

tez spotdzielnie La Obrera Mataronense i sprawit,

ze Salvador Pageés porzucit swéj projekt. Ale nim to
nastapito, katalonski architekt zdazyt jeszcze wybudowac:
dwa domy w dzielnicy robotniczej, budynek przy
wjezdzie oraz wage, portiernie, hale bielarni i budke

z toaletami.

Zaangazowanie Gaudiego w ten projekt pokazuje, ze
interesowat sie sytuacja spoteczna klasy robotniczej.
Potwierdza réwniez jego zwigzek z ruchem robotniczym
o opcji umiarkowanej i reformatorskiej. Do dzisiaj
zachowaty sie jedynie, i to dzieki kompleksowej restauracji,
hala bielarni, nazywana Nau Gaudi (Halg Gaudiego), oraz

THE RESIDENTIAL AREA:

A: Arcades for meetings during winter.

B: The plot designated as the construction site.
C and D: Completed houses.

E: Arcades for meetings during summer.

EQUIPMENT AND INDUSTRIAL
PRODUCTION FACILITIES:

from F to X
H: Cotton bleaching hall.
V: Sanitary facility.

SERVICES AREA:

Y: Porter’s lodge including an apartment.

Z: Building marked as “Casino”, which would house
the secretariat of the cooperative, warehouse and
grocery store, the school, a meeting hall, library, café,
and the casino club itself.

The gabled roof of the cotton bleaching hall was
supported by catenary arches built from wooden
elements that were bolted together, creating a spacious
and well-defined interior for the machinery. The large
windows in the brick wall provided an ample source of
natural light. According to experts, this was where Gaudi
most probably employed the catenary arch for the first
time; the solution would later be seen in most of his
works.

The great crisis which affected the textile sector

in the mid-1880s did not spare La Obrera Mataronense,
compelling Salvador Pages to abandon his project.
However, before that happened, the Catalan architect
managed to build two houses in the workers’ quarter,
the building at the entrance and the weighbridge,

the porter’s lodge, the cotton bleaching hall and

the toilet facility.

Gaudi’s involvement in the project demonstrates that
for a number of years the architect was genuinely
interested in the social circumstances of the working
class, and attests to his connections with the moderate
and reformatory workers’ movement. Surviving until
today—thanks to comprehensive restoration—there

" GAUDI

pomieszczenie na sanitariaty dla robotnikéw.
Budynki te sg o tyle wyjatkowe, ze w ich przypadku
klientem Antoniego Gaudiego, ktéry pracowat przede
wszystkim dla burzuazji i Kosciota, byta spétdzielnia
robotnicza.

Charo Sanjuan Gémez

Odrestaurowany budynek toalety

na terenie spoétdzielni La Obrera
Mataronense, 2014

The restored small toilet building

of La Obrera Mataronense Cooperative, 2014

©Photo: Pere Vivas

is the bleaching hall known as Nau Gaudi (The Nave of Gaudj),
and the sanitary facility for the workers. These buildings
are exceptional, showing that Antoni Gaudi—whose
professional career was largely associated with

the bourgeoisie and the church—had once had a workers’
cooperative as a client.

Charo Sanjuan Gomez
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Spotdzielnia La Obrera Mataronense: tylna i gtéwna fasada klubu-kasyna.
Szkic wykonany przez Gaudiego w 1878 roku

La Obrera Mataronense Cooperative: rear facade and main facade for the casino,
sketched by Gaudiin 1878

©Photo: Gasull Fotografia




Widok zewnetrzny odrestaurowanej bielarni bawetny w spétdzielni La Obrera Mataronense, 2014
Exterior view of the restored cotton bleaching premises of La Obrera Mataronense Cooperative, 2014

©Ajuntament de Mataré. Photo: Sergio Ruiz
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Whnetrze odrestaurowanej bielarni bawetny w spoétdzielni La Obrera Mataronense, 2014
Interior view of the restored cotton bleaching premises of La Obrera Mataronense Cooperative, 2014

©Photo: Pere Vivas
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Ten dom letniskowy w miejscowosci Gracia (wtaczonej
w granice Barcelony w roku 1897) zostat wybudowany
na zlecenie Manuela Vicens i Montaner - przedsiebiorcy
i maklera papieréw wartosciowych. Budynek jest
uznawany za jedno z pierwszych waznych dziet
Antoniego Gaudiego, pierwsza wielka realizacje
mtodego artysty.

Gaudi zaczyna budowaé Casa Vicens (Dom Vicens)
w 1883 roku, czyli w tym samym czasie, kiedy dostaje
zlecenie na prowadzenie prac w kosciele Sagrada

Familia (Swietej Rodziny). W projekcie Casa Vicens

wida¢ przewage linii prostych i fascynacje sztuka
orientalna, a konkretniej stylem mudejar.

Inspiracja ptynaca z natury, ktéra jest obecna w catej
twérczosci Gaudiego, w petnej okazatosci zaznacza sie
rowniez w projekcie tego pierwszego domu. Wyrazny
jest tu wptyw pogladéw Johna Ruskina i Eugéne’a
Emmanuela Viollet-le-Duc, ktérzy poszukiwali modeli
dekoracyjnych bezposrednio w naturze i postulowali
wykorzystanie w tym celu miejscowej roslinnosci.
Inspiracje te znajdujg odzwierciedlenie w ogrodzeniu
Casa Vicens, na ktére sktadaja sie rzedy lisci palmy
kartatki (Chamaerops humilis). Widac je réwniez

w ceramicznych elementach na elewacji, przy ktérych
wykorzystano dekoracyjny motyw aksamitki (Tagetes L.).
Oba gatunki roslin wystepuja na terenie posiadtosci.

Roslinnos¢ jest motywem przewodnim ogrodzenia
Casa Vicens. Najwazniejszym elementem dekoracji
jest lis¢ palmy kartatki, ktory znajduje sie w obreczy
przymocowanej do kazdego z prostokatnych elementéw
tworzacych ogrodzenie. W miejscu, gdzie tacza sie
prostokaty, umieszczono paki kwiatéw aksamitki.
Szczyt ogrodzenia wiencza z kolei liscie agawy.
Rozmieszczenie lisci, skierowanych od prawej do lewej
strony w dtugich powtarzajacych sie rzedach, nadaje
ogrodzeniu niezwykta, plastyczna ekspresje.

Liscie palmy kartatki wykonano ze stopu zelaza.

Jako wzor do odlewdw postuzyty liscie roslin, ktére
rosty w ogrodzie na terenie posiadtosci.

1 Mudejar - styl w hiszpanskiej architekturze i sztuce, ktéry rozwinat sie
z potaczenia elementoéw islamskich i chrzescijanskich.

This summer house in Gracia (a municipality
incorporated into Barcelona in 1897) was built on
commission from Manuel Vicens i Montaner, a stock
broker and currency dealer. The building is considered
one of the first major works of Antoni Gaudi, splendidly
delivered by a young artist.

Gaudi began to build Casa Vicens in 1883, the year when
he received the commission to head the construction of
the Sagrada Familia temple. Casa Vicens demonstrates
predominance of straight lines and a taste for oriental
art, specifically for the mudéjar style™.

The inspiration with nature, present in his entire
oeuvre, is tangibly manifested in the first house he
designed. Clearly influenced by the ideas of John
Ruskin and Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc, he also
sought for decorative patterns directly in nature; such
ornamentation would draw on the local flora, as evinced
by the fence surrounding Casa Vicens, decorated

with a sequence of leaves of the European fan palm
(Chamaerops humilis), or the ceramic decoration of the
facade which uses a marigold motif (Tagetes L.). In fact,
both species can be found on the estate.

Vegetation is the veritable protagonist of the fence design:
its chief element is the fan palm leaf in a metal ring mounted
on the rectangular elements which make up the frame of

the fence. Buds of marigold adorn the intersections of

the rectangles, while the top of the fence is crowned
with agave. The placement of the leaves, oriented from
right to left in long, repeating rows, lends the fence an
extraordinary visual expression. The iron fan palm leaves
were cast using a mould from an actual plant which grew
in the garden on the estate.

Joan Bergos recalls Gaudi saying as follows: “When

| went there to take measurements of the plot, it was
thoroughly covered by yellow flowers, which | decided
to use as the theme for ceramic ornamentation”?.

! Mudéjar is a style in Spanish architecture, which developed from
the combination of Islamic and Christian elements.

? Joan Bergos, “Gaudi, 'home i l'obra”, [in:] Joan Bergds, Joan Bassegoda
i Nonell, Maria Antonietta Crippa and Marc Llimargas (photographs),
“Gaudi, 'hnome i l'obra’, Barcelona, Lunwerg, 1999, p. 53.

Architect Joan Bergos (1894-1974) met Antoni Gaudi at the Cercle
Artistic de Sant Lluc (Artistic Circle of St. Luke) around 1914
and befriended the latter until the end of his life.




Casa Vicens, ok. / ca. 1885-1927

odbitka czarno-biata
black-and white print, 24 x 18 cm

Arxiu Fotografic del Centre Excursionista de Catalunya
©Arxiu Fotografic del Centre Excursionista de Catalunya

Casa Vicens

Makieta wykonana w Pracowni Makiet Wyizszej Szkoty Architektury w Vallés,

Antoni Gaudi pod kierownictwem Laury Baringo i Angela Garcii

Model made by Taller de Maquetes de I'Escola Tecnica Superior d’Arquitectura
Casa Vicens, fasada, 15 stycznia 1883 / facade, January 15, 1883 del Valles (UPC) supervised by Laura Baringo and Angel Garcia
skala 1:50, tusz indyjski na ptétnie kreslarskim skala 1:50, poliuretan i emalia akrylowa
scale 1:50, Indian ink on drafting cloth, 49,5 x 67,4 cm scale 1:50, polyurethane and acrylic enamel, 75,5 x 75,5 x 75,5 cm

Arxiu Municipal Districte de Gracia. Fons Ajuntament de Gracia
faksymile / facsimile Casa Vicens Gaudi Collection

©Arxiu Municipal Districte de Gracia ©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2017




,Kiedy udatem sie na miejsce, aby pomierzy¢ dziatke,
cata byta zarosnieta z6ttymi kwiatkami, ktore

wybratem jako motyw dekoracyjny ceramiki” - to stowa
Gaudiego, ktore zapisat Joan Bergds?. Rzeczywiscie,
katalonski architekt projektuje ptytki dekorowane
trzema kwiatami, dwoma paczkami oraz wieloma lisémi
aksamitek. Ptytki umieszcza na elewacjach, czasem
taczac je z biatymi i zielonymi elementami ceramicznymi.

Gaudi umiescit Casa Vicens bezposrednio przy granicy
z sgsiadujaca dziatka, dzieki czemu mozna byto zatozy¢
wiekszy ogréd z roslinnoscia srodziemnomorska.
Znaczenie wody w tym projekcie podkresla wodotrysk
umieszczony na gtéwnej fasadzie. Role wody podkreslat
réwniez wodospad, ktéry dzis juz co prawda nie
istnieje, ale miat zapewniac swiezo$¢ w ogrodzie

i w pomieszczeniach wewnatrz budynku. W wodospadzie
zastosowano monumentalny tuk paraboliczny.

Poprzez réozne sztuki dekoracyjne motywy zaczerpniete
bezposrednio z flory i fauny $rédziemnomorskiej
przenikaja do wnetrza domu. W ten sposéb zostaje
zapewniona ciggto$¢ pomiedzy przestrzenia
zewnetrzng i wewnetrzna.

Wspaniaty przyktad tego, jak Gaudi wykorzystat
inspiracje pochodzace z natury do dekoracji wnetrz
Casa Vicens, odnajdziemy w salonie palaczy, potozonym
na piano nobile. Strop salonu pokrywa mukarnas®, ktéry
zostat wykonany z polichromowanego stiuku, imitujac
liscie palmowe i kiscie daktyli. Ptytki z papier maché

z motywami roslinnymi stanowia oktadzine $cian.

Z kolei w nizszych partiach $cian, wsrod ptytek
tworzacych lamperie, pojawiaja sie ptytki niebieskie

i w kolorze ochry, z namalowang na nich olejna
dekoracjg rézang. Prace restauratorskie przywroécity
temu miejscu oryginalny koloryt: tto jest niebieskie,
rézne tonacje zieleni pojawiaja sie w motywach lisci,
zas kolor ztoty wystepuje na reliefowych detalach.

Charo Sanjuan Gémez

2Joan Bergos, ,Gaudi, I'home i 'obra”, [W:] Joan Bergos, Joan
Bassegoda i Nonell, Maria Antonietta Crippa i Marc Llimargas
(fotografie), ,Gaudi, I'home i I'obra”, Barcelona, Lunwerg, 1999, s. 53.
Architekt Joan Bergds (1894-1974) poznat Antoniego Gaudiego
w Cercle Artistic de Sant Lluc (Kole Artystycznym Swietego tukasza)
okoto roku 1914 i byt przy nim do konca zycia.

S Mukarnas - inaczej ornament stalaktytowy. Jest to motyw
konstrukcyjno-dekoracyjny zaczerpniety z architektury muzutmanskiej.
Bywa tez okreslany jako plaster miodu.

Indeed, the Catalan architect designed tiles decorated
with three flowers, two buds, and multiple leaves

of marigold, which were then put on the facades,
along with other tiles in white and green.

Gaudi built Casa Vicens at the very boundary

of the neighbouring plot, which left ample space for

a garden with Mediterranean plants. The importance

of water in the design is reflected by the fountain
situated in the main facade and, above all, the waterfall.
The original feature—constructed using a monumental
catenary arch—no longer exists, but in its day it was
supposed to create a refreshing ambience in the garden
and the interior of the house.

By means of various decorative devices, the motifs
drawing on the Mediterranean fauna and flora penetrate
inside Casa Vicens, maintaining a continuity between

its exterior and interior.

A magnificent example of how Gaudi took advantage

of the natural inspiration to decorate the interior of Casa
Vicens may be seen in the smoking room, located on

the main floor. Its ceiling is covered by muqgarnas®, whose
polychromed stucco imitates palm leaves and bunches
of dates. Papier mdché tiles featuring plant motifs clad
the walls, while blue and ochre tiles decorated with roses
painted in oils were used for the wainscoting below.
Restoration works have brought back the original colour
of this space, with the blue background, various hues

of green on the leaves and the gold on the detail

of the reliefs.

Charo Sanjuan Gémez

S Mugarnas, otherwise known as “stalactite” or “honeycomb” vaulting,
is a structural-decorative solution originating from Islamic architecture.
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Adolf Mas (fotografia / photograph, 1910)
Francesc de Paula Quintana (kaligrafia / calligraphy, 1927)

Casa Vicens, okno wykuszowe / bay window

fotografia i tusz na papierze
photograph and ink on paper, 50 x 65 cm

Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya
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Casa Vicens, detale balkonu i fontanny
Casa Vicens, detail of the balcony and the fountain

©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2019. Photo: David Cardelus
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Antoni Gaudi Antoni Gaudi — I
Casa Vicens, dachéwki szczytowe, ok. 1883-1885 Casa Vicens, ptytki z fasady budynku, ok. 1883-1885 — —_—
roof crown tiles, ca. 1883-1885 tiles of the facade, ca. 1883-1885 I = I -
Wykonane przypuszczalnie w wytworni Wykonane przypuszczalnie w wytwérni S _—
Hijo de Jaume Pujol i Bausis Hijo de Jaume Pujol i Bausis = ——
Made by Hijo de Jaume Pujol i Bausis (attributed) Made by Hijo de Jaume Pujol i Bausis (attributed) . - = I
ceramika glazurowana ceramika glazurowana
glazed ceramic, 18 x 23 x 15 cm glazed ceramic, 15 x 15 x 1 cm
Casa Vicens Gaudi Collection Casa Vicens Gaudi Collection
©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2017 ©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2017
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Casa Vicens, palarnia
smoking room

©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2017. Photo: Pol Viladoms




Antoni Gaudi Casa Vicens, model terakotowy do

Z

N odlewu liscia palmy jako elementu
~ Casa Vicens, lis¢ palmy kartatki jako element ogrodzenia, ogrodzenia
ok. 1883-1885 Terracotta model used to melt the palm

European fan palm leaf, piece of the fence, ca. 1883-1885 leaves for the fence

5 Element wykonany w pracowni Joana Oii6sa ©Foundation Junta Constructora del Temple
c Made in Joan Ofds workshop Expiatori de la Sagrada Familia

5 Zzeliwo / castiron, 44 x 49 x 12 cm

Casa Vicens Gaudi Collection
©Arxiu Aurea Culturai Art. Photo: Guillem Fernandez-Huerta
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Casa Vicens, ptytka z palarni, ok. 1883-1885 Casa Vicens, detale ogrodzenia
tile of the smoking room, ca. 1883-1885 detail of the fence

Element wykonany w pracowni ©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2017. Photo: Pol Viladoms

Hermenegildo Mirallesa
Made in Hermenegildo Miralles workshop

papier-maché, 20 x 20 x 0,5 cm

Casa Vicens Gaudi Collection
©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2017

&

Casa Vicens, detale z palarni
smoking room, detail

©Casa Vicens Gaudi, Barcelona, 2017. Photo: Pol Viladoms
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Podczas Wystawy Swiatowej w Paryzu w 1878 roku
Eusebi Guell i Bacigalupi, zamozny przemystowiec,
zwrécit uwage na jedna z pierwszych prac Antoniego
Gaudiego. Byta to witryna wystawowa zaprojektowana
dla zaktadu rekawiczniczego Estevego Comelli.

Kroétko po tym przyszty hrabia Glell poznat architekta
osobiscie i zostat jego mecenasem, a takze jednym

z jego najlepszych przyjaciét.

Joan Guell i Ferrer, ojciec Eusebiego, kupit w roku
1860 wielka posiadtosé w Les Corts de Sarria, gminie
potozonej niedaleko Barcelony. Po $mierci ojca dobra
odziedziczyt Eusebi, a nastepnie powiekszyt je dzieki
zakupom kolejnych parceli. W ten sposéb powstaje
Finca Guell, czyli Posiadtos$é Guell, a ogrodzenie

jej rozlegtego terenu razem z wjazdami i drobnymi
elementami dekoracyjnymi zaprojektowat Antoni Gaudi.

W 1929 roku z okazji Wystawy Swiatowej w Barcelonie

spadkobiercy Eusebiego Giiella odstapili czes¢ swojej
posiadtosci na rzecz hiszpanskiej rodziny krélewskiej,
ktéra wybudowata tam swoja rezydencje w Barcelonie.
Nazwano ja Palau Reial de Pedralbes (Patacem
Krélewskim w Pedralbes). Inwestycja powstata

w wyniku rozbudowy i przeksztatcenia rodzinnej
rezydencji Glelldw. Kiedy w roku 1960 rozpoczeta sie
budowa nowego kampusu uniwersyteckiego

w Barcelonie, rzad hiszpanski zakupit pozostata czes¢
posiadtosci Glelléw. Granice dziatki byty juz wéwczas
radykalnie zmienione, poniewaz od lat czterdziestych
XX wieku przebiegata tedy wazna arteria miejska,
Avenida Diagonal (Aleja Diagonal).

Wiekszos$¢ obiektow z otoczenia posiadtosci zostato
utraconych, podobnie zreszta stato sie w przypadku
gtéwnego budynku. Na szczescie zachowat sie zespo6t
przy wjezdzie na teren posiadtosci. Tworza go dwa
pawilony, ktére znajduja sie po bokach wspaniatej
Porta del Drac (Bramy Smoka). Sg to budynki o prostej
konstrukcji, wykonane w tradycyjnych technikach
budowlanych, w modelowy sposdb taczace forme,
funkcje i znaczenie. Najbardziej ztozong forme ma
portiernia - w przypadku dwéch korpuséw, ktore
tworza mieszkanie stréza, uzyto logiki bardziej
retorycznej. Natomiast stajnia i ujezdzalnia sa
wybitnymi przyktadami konstrukcyjnej racjonalnosci -
w ich przypadku zastosowano $cista logike funkcjonalna

Visiting the Paris World Exposition of 1878, wealthy
industrialist Eusebi Giell i Bacigalupi noticed one

of Gaudi’s first works: a display case designed for

the glove-maker Esteve Comella. Shortly afterwards,

the future count Guell met the architect personally, soon
becoming his patron and one of his best friends.

In 1860, Joan GUell i Ferrer—Eusebi’s father—purchased
avast estate in Les Corts de Sarria, a municipality not far
away from Barcelona. Eusebi inherited it after his father
died, and then enlarged it by buying successive adjoining
parcels, ultimately creating what became known as

Finca Guell, or Guell Estate. The perimeter fence of this
extensive domain, along with the entrance gates and
minor ornamental works were designed by none other
than Antoni Gaudi.

On the occasion of the Universal Exposition held in
Barcelonain 1929, the heirs of Eusebi Glell ceded

a part of the estate to the royal family of Spain, where
the latter built their Barcelona residence, known as
Palau Reial de Pedralbes (Pedralbes Royal Palace), having
expanded and converted the erstwhile residence

of the Guell family. When the construction of a new
university campus began in Barcelona in 1960, Spanish
government bought the remaining part of the estate.
Its bounds had radically changed by that time following
the construction of a major city thoroughfare, Avenida
Diagonal (Avenue Diagonal) in the 1940s.

Most outbuildings which had existed on the estate
disappeared, along with its main edifice. Fortunately,
the complex at the entrance to the estate has survived.
It is composed of two pavilions on either side of the
magnificent Porta del Drac (Dragon Gate). Their
structure is simple; built using traditional techniques,
they combine form, function and significance in an
exemplary fashion. The porter’s lodge is the most
elaborate in terms of form, whereas the stables and
the manege are remarkable examples of constructional
rationality, with brick vaults supported on catenary
arches anchored in faced, rammed-earth wall.

Using relatively simple measures and means, Gaudi
created a singular complex at the entrance to the
estate, a place laden with symbolism and manifesting
magnificence that each guest of the count could not




Adolf Mas (fotografia / photograph, 1910)
Francesc de Paula Quintana (kaligrafia / calligraphy, 1927)

Pawilony przy wjeZdzie na teren Posiadtosci Giiell
Pavilions at the entrance to the Guell Estate

fotografia i tusz na papierze
photograph and ink on paper, 50 x 65 cm

Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col«legi d’Arquitectes de Catalunya

) R o
2 I €s [LOFE‘ (1;75{7

W.-.

, ue

Il ~

/ orleria z]zrm‘/ 1886



i formalna. Pomieszczenia zostaty przykryte
ceglanymi sklepieniami, ktére wspieraja sie na tukach
parabolicznych zakotwiczonych w oblicowanym murze

z ubitej gliny (hiszp. tapial; ang. rammed earth).

Gaudi za pomocg prostych srodkéw tworzy przy
wjezdzie do posiadtosci wyjatkowy zesp6t o wielkiej
urodzie. Jest to wspaniate miejsce o rozbudowanej
symbolice, ktérego nie mégt omina¢ zaden z gosci
hrabiego Guell.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Pawilony z Posiadtosci Giiell, przekréj koputy manezu i stajni

escape seeing as they passed the gates. Each building
consists of readily discernible parts which create

an amalgam of great beauty; this intrinsic formal
fragmentation reveals the strictly functional and formal
logic underlying the stables and the manege, as well as
the more rhetorical logic behind the two-part body of
the porter’s lodge.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Pavilions of Gliell Estate: cross section of the dome of the manéege and the stables

Makieta wykonana w Pracowni Makiet Wyzszej Szkoty Architektury w Vallés,
pod kierownictwem Laury Baringo, projekt architektoniczny: Fernando Marza
Made by Taller de Maquetes de I'Escola Tecnica Superior d’/Arquitectura del Vallés (UPC)

supervised by Laura Baringo, architectural design: Fernando Marza

skala 1:50, gips i drewno / scale 1:50, plaster and wood, 60 x 77 x 57 cm

Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacioé Catalunya La Pedrera. Photo: Pau Giralt-Miracle




on’ GAUDI

W 1888 roku, w ktérym odbywata sie Wystawa

Swiatowa w Barcelonie, Gaudi otrzymat swoje trzecie

zlecenie o charakterze religijnym. Zlecenie dotyczyto
budowy klasztoru i szkoty Zgromadzenia Siéstr

$w. Teresy. Zadanie to powierzyt mu wielebny Enric
d’Oss0, fundator Zgromadzenia Sidstr sw. Teresy,
zakonu zajmujacego sie edukacja dziewczynek.

Rok wczesniej Gaudi stworzyt projekt patacu
biskupiego w Astordze i przekazat go swojemu
przyjacielowi, biskupowi Joanowi B. Grau, ktory -

tak jak on - pochodzit z Reus i ktéry powierzyt mu

to zadanie. W tym czasie w swiatyni Sagrada Familia
(Swietej Rodziny) trwata budowa krypty. Na tym
wczesnym etapie swojej dziatalnosci architektonicznej
Gaudi zajmowat sie rowniez projektem Palau Guell
(Patacu Gtiell). Byto to zlecenie od Eusebiego Guella,
ktory chciat powiekszy¢ swoja rezydencje przy alei

La Rambla. Budynek ten, zaprojektowany jako przyszta
siedziba znamienitej rodziny, jest wyjatkowy

w wielu aspektach, zaréwno formalnych, jak

i konstrukcyjnych. Jednak rézni sie skrajnie od
klasztoru Sidstr sw. Teresy, ktory jest tematem naszych
rozwazan.

Budowe szkoty i klasztoru Zgromadzenia Siéstr

$Sw. Teresy rozpoczat architekt Joan Baptista

Pons i Trabal i byta ona prowadzona zgodnie

z jego projektem. Gaudi musiat wiec zaakceptowad
wytyczony przez swojego poprzednika obrys rzutu
budynku, utrwalony w dodatku przez potozone juz
fundamenty. Co wiecej, musiat zachowac poczatkowe
zatozenia typologiczne z uktadem trzytraktowym,

w ktdérym trakty podtuzne miaty podobne wymiary.
Byty to dwa ciggi pomieszczen znajdujacych sie wzdtuz
elewacji oraz jeden wezszy niz pozostate trakty,
potozony miedzy nimi. Istniat tu wiec obszerny ciag
komunikacyjny, ktéry nie wymagat analizy. Od strony
formalnej projekt byt oczywista kontynuacja stylu
Eliesa Rogenta, a doktadnie budynku Universitat
Central de Barcelona (Uniwersytetu Centralnego

w Barcelonie), modelowego dzieta w panoramie
architektonicznej Barcelony konca wieku.

Dzieki swojemu talentowi i pomimo niewielkich
srodkéw, jakie miat do dyspozycji, Gaudi przeobrazit
skromny obiekt w wielka architekture, nie zmieniajac

When the 1888 Universal Exposition was taking place in
Barcelona, Gaudi received his third commission

of ecclesiastic nature, this time from Rev. Enric d’'Osso,
founder of the Congregation of St. Teresa, a religious
order dedicated to the education of girls. The commission
concerned the construction of the school and convent

of the Teresian sisters.

At that time, the building of the crypt at the Sagrada
Familia was already in full progress, while a year earlier
Gaudi submitted the design of an episcopal palace in
Astorga to Bishop Joan B. Grau, a fellow countryman
native of Reus. In this early period in his career, Gaudi
was also commissioned by Eusebi Gulell to expand the
latter’s residence in La Rambla, known as Palau Guell
(Palace Guell). The edifice, intended as the future
dwelling of the illustrious family is exceptional for

a number of reasons, both formal and constructional,
though it represents an extreme opposite of the convent
building we are discussing here.

The construction of the school and the convent

of the Teresian sisters had begun following the design
of architect Joan Baptista Pons i Trabal. Gaudi was
therefore compelled to accept the general layout of the
building, clearly defined by the existing foundations.
What is more, he had to retain the initial typological
conception with the three similarly sized main bays:
two adjacent to the facades and a somewhat narrower
central one, resulting in an extensive distribution space
without any noteworthy features. In formal terms,

the design clearly drew on the style of Elies Rogent,
specifically the building of the Universitat Central

de Barcelona, a prime reference in the architectural
panorama of end-of-century Barcelona.

Despite meagre resources, Gaudi's talent made it
possible to transform the modest structure into grand
architecture, without changing neither the general
concept nor the cubic capacity. The architect limited
himself to an imaginative redesign of the building’s
section, slightly altering the internal dimensions of
the three bays to introduce more natural light through
patios. The building is characterized by restrained yet
unmistakable spatial expression thanks to catenary
arches whose well-considered variants are found
throughout the convent. Here, Gaudi took advantage
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ogblnej koncepcji ani kubatury budynku. Architekt
ograniczyt sie do wizjonerskiego projektowania
przekroju budynku. Nieznacznie zmienit wewnetrzne
wymiary trzech traktow, tak aby doswietli¢ je
naturalnym swiattem z dziedzincéw. Budynek
charakteryzuje sie skromna, ale godna uwagi ekspresja
przestrzenna, ktérg tworzg rézne warianty tukéw
parabolicznych na terenie klasztoru. Jako budulec
zastosowano gtédwnie cegte. Byta to technika
konstrukcyjna, ktérg Gaudi opanowat do perfekcji.
W rzucie zastosowat wewnetrzne dziedzince, ktore
pozwalaty na wprowadzenie naturalnego swiatta

do pomieszczen reprezentacyjnych i korytarzy
umieszczonych we wnetrzach budynku. W ten
sposéb stworzyt komfortowe warunki przestrzenne
odpowiednie dla budynku szkolnego, ktérych nie
zapewniat pierwotny projekt.

Elewacja budynku, cho¢ surowa w wyrazie, jest jednak
zréznicowana. Charakteryzuje jg subtelna réwnowaga,
ktoérej site i wartos$c¢ trzeba doceni¢ tym bardziej, ze
architekt dysponowat bardzo ograniczonym budzetem.
Co wiecej, miat do czynienia z nietatwym klientem,
jakim byt ojciec Ossd, znany wszystkim ze swojego
silnego charakteru.

Po zakonczeniu prac okazato sie, ze dalsza wspdtpraca
miedzy nimi nie byta mozliwa. Gaudi dostat propozycje
budowy nowego kosciota przy szkole, miat jednak
wiele zastrzezen do jego koncepcji. Miedzy innymi

nie mogt zrozumied, dlaczego kosciét ten nie moze

by¢ ogdélnodostepny. Wielka szkoda, ze architekt

i matka przetozona zgromadzenia nie doszli do
porozumienia. W rezultacie zlecenie trafito do

innego zaprzyjaznionego architekta. Ten za$ stworzyt
eklektyczna architekture, w ktérej sg btedne
nawigzania formalne do poczatkowego projektu.

W kolejnych latach podobne btedy powtérzono podczas
dalszej rozbudowy kompleksu, a pierwszy budynek
Gaudiego byt tego niemym swiadkiem.

Jaume Sanmarti Verdaguer

of brick, using a construction technigue he had mastered
to perfection. The floor plan includes central courtyards
which enable natural light to penetrate into the formal
interiors and the passageways inside the building.

As a result, he obtained a spatial quality which was
particularly suited for a school building, thus improving
on the initial design which did not include such features.

The language of masonry on the facades is austere

and varied at the same time. It exudes a subtle balance
whose value and merit deserve to be appreciated even
more when one considers the sparing budget available
to Gaudi. The architect delivered what the commission
required, constructing an interesting building with
limited resources and a client who was far from easy-
-going, as Father Osso was widely known for his strong
character.

The work having finished, there were plans to build

a church adjoining the school. However, further
collaboration proved impossible, as Gaudi refused

the commission. Among other things, he could not
understand why the church would not be accessible to
the public. It is a great shame that the architect and the
mother superior did not come to an understanding in this
case, and the commission went to another professional,
who ultimately created an eclectic piece of architecture
with some dubious formal references to the initial
design. In the years to follow similar errors were

made as the complex was further extended, while
Gaudi’s original building stood a mute witness to those
unsuccessful efforts.

Jaume Sanmarti Verdaguer
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Adolf Mas (fotografia / photograph, 1910)
Francesc de Paula Quintana (kaligrafia / calligraphy, 1927)

tuki paraboliczne we wnetrzach szkoty Zgromadzenia Siostr sw. Teresy
Catenary arches inside the Teresian Catholic School

fotografia i tusz na papierze / photograph and ink on paper, 69,5 x 50 cm

Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col-«legi d’Arquitectes de Catalunya

— 175 —



Lluis Bonet Gari
Joan Baptista Pons i Trabal Szkota Zgromadzenia Siéstr sw. Teresy, rzut parteru, kwiecieri 1957

Szkota Zgromadzenia Siostr sw. Teresy, plan budynku, 4 lipca 1888 Teresian Catholic School, layout of the ground floor, April 1957

Teresian Catholic School, layout, July 4, 1888 Szkic wykonany przez Ramona Berenguera

skala 1:50, tusz indyjski na ptétnie kreslarskim / scale 1:50, Indian ink on drafting cloth, 55 x 132 cm Sketched by Ramon Berersgjearr:olllgﬁ:gar:rmlescatIB_?u?stBaoﬁea{ggg
Arxiu Municipal del Districte de Sarria-Sant Gervasi t indyiski kalce kreslarskiei
reprodukcja oryginatu / reproduction of the original, 25 x 60 cm indian i Il:sz Itn Yjs Ina 36C8€2 ;eTSaA{SC% lej
©Arxiu Municipal del Districte de Sarria-Sant Gervasi ndian inK on tracing paper, 6o, ;o cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi

Joan Baptista Pons i Trabal

Fasada szkoty Zgromadzenia Siéstr sw. Teresy, 4 lipca 1888
Teresian Catholic School: main facade, July 4, 1888

skala 1:50, tusz indyjski na ptétnie kreslarskim / scale 1:50, Indian ink on drafting cloth, 59 x 142,3 cm

Arxiu Municipal del Districte de Sarria-Sant Gervasi
reprodukcja oryginatu / reproduction of the original, 25 x 60 cm
©Arxiu Municipal del Districte de Sarria-Sant Gervasi

Lluis Bonet Gari

Szkota Zgromadzenia Siostr sw. Teresy, fragment fasady, kwiecien 1957
Teresian Catholic School, detail of the facade, April 1957

Szkic wykonany przez Ramona Berenguera
dla architekta Lluisa Boneta Gariego
Sketched by Ramon Berenguer for the architect Lluis Bonet Garf

tusz indyjski na kalce kreslarskiej
Indian ink on tracing paper, 128,85 x 72,85 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi
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Szkota Zgromadzenia Siostr sw. Teresy, oswietlenie budynku swiattem
z dziedzincow usytuowanych na podtuznej osi budynku

Teresian Catholic School, lighting through the courtyards

located on the longitudinal symmetry axis

Makieta wykonana w Pracowni Makiet Wyzszej Szkoty Architektury w Vallés,

pod kierownictwem Laury Baringo, projekt architektoniczny: Fernando Marza

Model made by Taller de Maquetes de I'Escola Técnica Superior d’Arquitectura del Valles (UPC)
supervised by Laura Baringo, architectural design: Fernando Marza

skala 1:50, gips i metakrylan / scale 1:50, plaster and methacrylate, 67 x 77 x 57 cm

Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacié Catalunya La Pedrera. Photo: Pau Giralt-Miracle
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Adolf Mas (fotografia / photograph, 1910)
Francesc de Paula Quintana (kaligrafia / calligraphy, 1927)

Widok ogélny szkoty Zgromadzenia Siéstr sw. Teresy
General view of the Teresian Catholic School

fotografia i tusz na papierze / photograph and ink on paper, 49,5 x 64,5 cm

Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya
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on’ GAUDI

W roku 1885 Gaudi budowat dla Eusebiego Guiella
pawilony przy wjezdzie do Finca Guell - jego
posiadtosci w Pedralbes. W tym samym roku dostat
réwniez zlecenie rozbudowy gtéwnej rezydencji
rodziny Gulelléw, potozonej przy alei La Rambla,

W samym sercu starego miasta. Palau Guell (Patac

Guell) to pierwsze wazne dzieto Gaudiego. Tutaj po

raz pierwszy pojawiaja sie rozwigzania funkcjonalne,
konstrukcyjne i ornamentalne, ktore bedg obecne

w jego pozniejszych projektach zrealizowanych

w dzielnicy Eixample w Barcelonie.

Eusebi Glell otworzyt przed Gaudim drzwi swojego
domu i wprowadzit go do najbardziej elitarnego
srodowiska w Barcelonie przetomu wiekéw. Szczodry
mecenat Guella umozliwit architektowi z Reus
nawigzanie kontaktéw z wieloma wptywowymi
osobistosciami. Gaudi i Glell rozpoczeli dtuga i owocna
wspbtprace, ktérej rezultatem byty wazne projekty
artystyczne.

Prezentowana na wystawie makieta pokazuje

okazate wnetrze patacu. Pomieszczenia zostaty
rozmieszczone wokot centralnej przestrzeni, w ktoérej
toczy sie bujne zycie towarzyskie rodziny Gell.
Zgodnie z projektem byto to miejsce przeznaczone do
uroczystosci religijnych, koncerté4w muzycznych oraz
innych wydarzen. Przestrzen, wokot ktérej zostaty
usytuowane wszystkie reprezentacyjne pomieszczenia
domu, przykrywa wspaniata polichromowana koputa,
przepuszczajaca do wnetrza budynku naturalne
Swiatto. W ten sposdb podkreslony zostaje symboliczny
charakter tego wspaniatego trzykondygnacyjnego
whnetrza.

Ten ciekawy budynek jest pierwszym waznym dzietem
Gaudiego, ktéry mimo mtodego wieku wykonat

swoje zadanie w sposdéb wybitny i przekraczajacy
wszelkie oczekiwania. Architekt miat do dyspozycji
dziatke budowlang ograniczonych rozmiaréw oraz
nieograniczone srodki, ktore Eusebi Gilell hojnie oddat
do jego dyspozycji. Po rozpoczeciu budowy dziatka
musiata zostac¢ powiekszona. Zakupiono sasiadujaca
posiadtosé, aby w dogodny i bezpieczny sposéb
umiesci¢ rampe wjazdowa prowadzaca do podziemnych
kondygnacji. Miaty sie tam znajdowac: garaz, stajnie
iinne pomieszczenia ustugowe.

In 1885, Gaudi was already engaged in the construction

of pavilions at the entrance to Finca Glell—Eusebi GUell’s
estate in Pedralbes—when he was commissioned to extend

the principal residence of the family in La Rambla, in the very
heart of the old town quarter. Palau Guell (Palace Gliell) was
the first major work by Gaudi, which anticipated the functional,
structural and ornamental solutions that would appear years
later in other buildings constructed in the Eixample district

of Barcelona.

Eusebi Guell opened the doors of his house to Gaudi and
introduced him into the most select social circles in Barcelona
of the turn of the century. Under GUell's generous patronage,
the architect from Reus was able to connect with numerous
influential and socially important figures, while Gaudi and Guell
themselves established a long and fruitful relationship which
yielded some major artistic undertakings.

The mock-up displayed at the exhibition demonstrates

the opulence of the palace interiors, organized around
acentral space: a venue where all sorts of social events

of the Guell family took place. It was a place designed for
religious celebrations, music concerts and various receptions.
The space—a hub surrounded by all noble rooms and interiors
of the house—was topped by a splendid polychromed dome,
through which natural light filtered inside the building, thus
reinforcing the symbolic significance of the central space

that spanned three storeys and constituted the backbone of
the noble part of the house.

This interesting edifice was the first important work by Gaudi
who, despite young age, carried out his commission showing
both brilliant talent and professional competence, as he
overcame spatial limitations of the plot and took advantage

of the abundant means that Eusebi Giiell had generously
placed at his disposal. Once the work had started, the plot
was enlarged by the purchase of the neighbouring parcel,
enabling construction of a convenient and safe access ramp to
the basement where the garage, the stables and other utility
interiors of such an important residence were to be located.




Patac Guell byt w swojej dtugiej historii wykorzystywany
w rézny sposob, przy czym czesto niezgodnie

z pierwotnymi rozwigzaniami architektonicznymi.

W roku 1945 budynek stat sie wtasnoscig Diputacié

de Barcelona, instytucji zasobnej finansowo

Throughout its century-long history, Palau Guell was used for
various purposes, some of which were clearly at odds with its
architectural make-up. In 1945, the building became

the property of Diputacio de Barcelona, a solvent and well-
-funded institution which carried out an exemplary restoration.

i wyptacalnej, ktéra dokonata modelowej

renowacji budynku.
Jaume Sanmarti Verdaguer

Jaume Sanmarti Verdaguer

>

Patac Giiell, przekréj koputy centralnej i sal bocznych
Palau Guell, cross section of the central dome and side rooms

Makieta wykonana w Pracowni Makiet Wyiszej Szkoty Architektury w Vallés,
pod kierownictwem Laury Baringo, projekt architektoniczny: Fernando Marza
Model made by Taller de Maquetes de I'Escola Tecnica Superior d’Arquitectura

del Valles (UPC), supervised by Laura Baringo, architectural design: Fernando Marza

skala 1:50, gips / scale 1:50, plaster, 81 x 76 x 66 cm

Fundacio6 Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacié Catalunya La Pedrera. Photo: Pau Giralt-Miracle

— 185 —



Antoni Gaudi

Patac Giiell, plan drugiego pietra, 30 czerwca 1886
Palau Guell: layout of the second floor, June 30, 1886

skala 1:50, tusz indyjski i otowek na ptétnie kreslarskim
scale 1:50, Indian ink and pencil on drafting cloth, 48 x 64 cm

AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona: Q127 Obres Majors-Foment
faksymile / facsimile
©AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona
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Adolf Mas (fotografia / photograph, 1910)
Francesc de Paula Quintana (kaligrafia / calligraphy, 1927)

Wejscie do Patacu Giiell / Entrance to the Palau Glell

fotografia i tusz na papierze / photograph and ink on paper, 49,5 x 65 cm

Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya



on’ GAUDI

Krotko po ukoficzeniu Palau Guell (Patacu Giell) Gaudi
otrzymat zlecenie, by zaprojektowac swéj pierwszy
dom w dzielnicy Eixample. Tutaj wtasnie, po zburzeniu
murdéw miejskich, Barcelona przetomu wiekéw
rozpoczeta swoj rozwoj zgodnie z urbanistycznymi
wytycznymi zawartymi w Pla Cerda, czyli Planie Cerda.

Projekt Casa Calvet (Domu Calvet) realizowat
powszechny wéwczas model bogatej mieszczanskiej
rezydencji. Zleceniodawcy, czyli dzieci Pere Calveta,
zaplanowali, Ze na najnizszej kondygnacji znajda sie
pomieszczenia biurowe rodzinnego przedsiebiorstwa
tekstylnego. Natomiast piano nobile zostato
przeznaczone na rezydencje, co wida¢ na zewnatrz
budynku, gdyz na tym pietrze znajduje sie elegancki
wykusz. Poza tym fasada charakteryzuje sie jednak
niezwykta skromnoscia. Pozostate kondygnacje
budynku przeznaczono na wynajem.

Powstata wiec kamienica o tradycyjnej architekturze,
w $cistym tego stowa znaczeniu. Gaudi zachowat
wiekszos¢ typowych cech rezydencji, modyfikujac

i ulepszajac dwa aspekty architektoniczne: dziedzince
oraz wychodzace naich strone fasady. Modyfikacje

te bedzie zreszta powtarzat i doskonalit w kolejnych
projektach o podobnym charakterze.

Kondygnacje mieszkalne w Casa Calvet (Domu Calvet)
sa skonstruowane zgodnie z tradycyjnym schematem
budowlanym. W sensie funkcjonalnym i kompozycyjnym
nie znajdziemy tam wielu nowych rozwiazan.

Jednak koncepcji centralnej przestrzeni, tak bardzo
wyeksponowanej i rozwinietej w Casa Batllé (Domu
Batllo), nie mozna u Gaudiego zrozumie¢ bez odniesienia
do poprzedzajacych jg rozwigzan architektonicznych

w Casa Calvet (Domu Calvet). Tutaj konwencjonalna
budowa pieter nie stoi na przeszkodzie, by Gaudi
zaskoczyt nas btyskotliwg koncepcja ksztattowania

przestrzeni. Dwém centralnym dziedzincom architekt
nadaje role gtéwnych ciaggdéw komunikacyjnych

i projektuje dla nich pieknga, widowiskowga dekoracje,
ktéra przesadza o niezwyktym charakterze budynku.
Jest to tym bardziej znaczace, ze na parterze kamienicy
miaty sie znajdowac biura wtascicieli.

Juz w zatozeniu opracowanym dla dzielnicy Eixample
byto wiadomo, ze frontowe fasady rezydencji, ich

Shortly after completion of Palau Guell (Palace Guell),
Gaudi received commission for a design of his first house
in the Eixample district. Following the demolition

of the city walls, it was where Barcelona of the turn

of the century began to expand in accordance with

the urban development guidelines contained in

the Pla Cerda (Cerda Plan).

The design of Casa Calvet was in keeping with

the then model of a bourgeois residence. In this case,
the owners—children of Pere Calvet—decided to have
the various offices of their textile enterprise situated on
the lowest floor. The proper residence would be found
on the main floor, whose location is indicated by

the elegant bay window which stands out on the
otherwise unobtrusively modest facade. The interiors
on the remaining storeys would be rented out.

The architecture of the townhouse is therefore a
traditional one in the strict sense of the word, as it
adheres to residential typology, but two aspects—

the courtyards and their respective facades—were
considerably improved. These modifications would see
their iterations and further enhancements in Gaudi’s
later works of this kind.

The residential floors in Casa Calvet are constructed

in line with the traditional standards adopted for such
architecture, contributing nothing new in terms of
functionality and composition. However, the concept

of central space, whose most consummate realization is
seen in Casa Batllo, cannot be fully appreciated without
its architectural precedent in Casa Calvet. Here, the
conventional structure of the storeys was no obstacle
to Gaudi, who astonishes us with a particularly brilliant
approach to space. The two central courtyards become
the nucleus of internal circulation while their beautiful
and spectacular ornamentation lend an extraordinary air
to the building, especially given the fact that the offices
of the owner were to be found on the ground floor.

It was a default assumption at the time that the front and
rear facades of the residential buildings in the Eixample
district should differ in terms of composition and
ornamentation. Those facing the streets were to be more
stately and symbolical, whereas the other more domestic
and informal. This differentiation explains a seemingly
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Antoni Gaudi
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Casa Calvet, elewacja i przekréj fasady, 29 marca 1898
Casa Calvet, elevation and section of the facade, March 29t 1898 Casa Calvet - fasada, ok. 1960
Facade of the Casa Calvet, ca. 1960

skala 1:50, tusz indyjski na ptotnie kreslarskim
scale 1:50, Indian ink on drafting cloth, 81 x 53 cm odbitka czarno-biata

) ) ) black-and-white print, 24 x 18 cm
AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona: Q127 Obres Majors-Eixample

reprodukcja oryginatu / reproduction of the original, 42,3 X 26,4 cm Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona ©Catedra Gaudi
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kompozycja i dekoracje, bedg inne niz te od strony
dziedzinca. Fasady wychodzace na ulice miaty miec
charakter bardziej reprezentacyjny i symboliczny,
zas$ te wewnetrzne - mniej oficjalny i domowy.

Takie zréznicowanie wpisane byto niejako w styl
dzielnicy Eixample. Pomieszczenia wychodzace na
wewnetrzne dziedzince miaty wyjatkowy i bardzo
prywatny charakter, czasem dopetniany przez bujna
roslinnos$¢ ogroddéw. Byty tez bardzo réznorodne,
przy czym wtasciciele budynkéw mieszkali zazwyczaj
na piano nobile. Wystepuje tu niezwykty repertuar
przeszklonych galerii, dajacych dodatkowga przestrzen
w ostatnim trakcie, w ktérym znajdowaty sie
pomieszczenia zwigzane ze sferg intymna, majace

z zasady nizsza range spoteczna. Zupetnie inaczej
byta traktowana fasada od ulicy. Jej kompozycja byta
gtéwnym wyzwaniem dla kazdego architekta

i wymagata najwyzszego kunsztu. Swiadczyta bowiem
o prestizu i majatku wtasciciela budynku.

Gaudi zrywa z tg tradycja. Jego projekty znaczaco
poprawiaja jakos¢ formalna tylnej elewacji. Dzieje sie

tak w przypadku Casa Calvet (Domu Calvet), ale miato to
juz miejsce w powstatym wczesniej Palau Guell (Patacu
Guell). W Casa Calvet architekt wprowadza ulepszenie,
ktére bedzie powtarzat w swoich kolejnych budynkach
miejskich. Bedzie ono polegato na doskonaleniu
wewnetrznych elewacji, zaréwno ich projektu, jak tez
wykonania. W pewnym stopniu oznaczato to koncepcyjne
zerwanie z tradycjg. W Casa Calvet fasada od ulicy jest
zbudowana z ciosanego kamienia, z konwencjonalnymi
otworami okiennymi i balkonami, a w srodkowej czesci
zdobi ja wykusz, przylegajacy do gtéwnego apartamentu
tego domu. Powstat w ten sposéb budynek bardzo
poprawny, a jego uktad kompozycyjny jest catkowicie
tradycyjny. Zupetnie inaczej jest z tylng elewacja,
ktéra utrzymana jest w stylu bardziej funkcjonalnym

i ekspresyjnym. Wykorzystuje ona asymetrie

rzutu budynku, dzieki eleganckiej kompozycji oraz
zaprojektowaniu balkonéw i loggii. Zostaty one bardzo
dobrze opracowane pod wzgledem technicznym

i funkcjonalnym, skierowane na strone potudniowa,
odpowiedniag dla pomieszczen, w ktérych mieszkancy
przebywaja w ciggu dnia. W ten sposéb powstata
elegancka fasada, zupetnie inna niz tradycyjne elewacje
tylne o charakterze domowym.

inherent characteristic of Eixample: the unigue and
special nature of the inner spaces of the courtyards,
occasionally augmented by substantial vegetation

of the gardens of the main floor apartments, and a
vibrant repertory of glazed galleries which created
additional space in the innermost part of the building,
where one found interiors which required more quietude
and, in general, carried an inferior social connotation.
On the other hand, the composition of the street-facing
facade was a challenge that demanded the best of any
architect, as the wealth and the prestige of the owner
were at stake.

Gaudi breaks with the tradition to reasonably improve
the formal quality of the rear facade of Casa Calvet,
proceeding as he had previously done with Palau Guell.
The improvements introduced at Casa Calvet would
later be repeated in the subsequent townhouses, as he
would strive to refine the design and the execution of
the inner facades, resulting in a conceptual departure
from tradition. In Casa Calvet, the main facade is built

of stone with conventional windows and balconies,

and embellished with a bay window of the main floor
situated in the centre, yielding a perfectly correct
arrangement whose composition is nevertheless
thoroughly traditional. In contrast, the rear facade shows
a more functional and expressive aspect, exploiting the
asymmetry of the floor plan thanks to elegant volumetric
composition and a highly elaborate and functional design
of the balconies and loggias which allow for the southern
exposure and suit the nature of rooms which residents
use daily. As a result, one sees an elegant structure
which represents a total opposite of the usual domestic
character of the rear facades.

Gaudi was also commissioned to design and construct
the elements which make up the magnificent vestibule
of the building, the stairway and the lift, as well as

the interior decor and the furniture for the offices

of the owners’ company. A number of those elements
are shown at the exhibition.

GAUDI

Gaudiemu zlecono réowniez zaprojektowanie

i wykonanie elementéw tworzacych wspaniaty

hol budynku, klatke schodowg i winde, jak

rowniez dekoracje wnetrz i umeblowanie biura
przedsiebiorstwa. Niektdére z tych elementéw zostaty
pokazane na wystawie.

Przy tym projekcie wspdétpracowali z Gaudim jego
stali pomocnicy Francesc Berenguer i Joan Rubié,
jak réwniez Juli Batllevell, ktoéry kilka lat pézniej
zaprojektuje Casa Trias (Dom Trias) w Parku Guell.
W roku 1900 Ajuntament de Barcelona (Ratusz

w Barcelonie) przyznat Casa Calvet nagrode dla
najlepszego budynku w miescie.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Gaudi worked on the project with his regular
collaborators, Francesc Berenguer and Joan Rubio, as
well as Juli Batllevell, who several years later designed
Casa Trias in Parc Guell. In 1900, Casa Calvet received
the award of the Ajuntament de Barcelona (Barcelona
City Hall) for the best building in the town.

Jaume Sanmarti Verdaguer
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Antoni Gaudi

Casa Calvet, plan kondygnacji, 29 marca 1898
Casa Calvet, layout of the floors, March 29t 1898

skala 1:50, tusz indyjski na ptétnie kreslarskim
scale 1:50, Indian ink on drafting cloth, 43 x 68 cm

AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona: Q127 Obres Majors-Eixample
reprodukcja oryginatu / reproduction of the original, 31,7 X 22,1 cm
©AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona
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Casa Calvet - fasada tylna, 1954
Rear facade of the Casa Calvet, 1954

odbitka czarno-biata
black-and-white print, 24 x 18 cm

Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, Barcelona
©Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas
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on’ GAUDI

W latach 1898-1912 Antoni Gaudi zaprojektowat trzy
budynki rezydencyjne w dzielnicy Eixample, ktéra zostata
wtaczona do Barcelony w drugiej potowie XIX wieku

i ksztattowata sie jako nowa przestrzen miejska.
Domy Calvet (1898-1899), Batllé (1904-1906) i Mila
(1906-1912) tworza charakterystyczny rozdziat

w twérczosci Gaudiego. Przygladajac sie tym trzem
budowlom po kolei, mozna przesledzi¢, w jaki

sposob architekt podejmowat i rozwigzywat wiele
fundamentalnych kwestii dotyczacych projektowania
i wznoszenia budynku mieszkalnego.

W roku 1904 przedsiebiorca Josep Batll6 zlecit
Gaudiemu przebudowe domu potozonego na terenie,
ktéry pdézniej zyska potoczng nazwe: ,llla de la
Discordia” czyli ,kwartat niezgody”. Byta to przestrzen
miejska wyrdzniajaca sie na tle innych, bo na dziatkach
potozonych w jej obrebie powstato wiele budynkéw
zaprojektowanych przez znanych architektow,
rozchwytywanych przez rosngca w site burzuazje.

W rezultacie na Passeig de Gracia (w Alei de Gracia)
miedzy ulicami Aragé oraz Consell de Cent doszto do
pokojowej artystycznej konfrontacji miedzy dzietami
sztuki architektonicznej, takimi jak:

dom, ktéry Marcel-li Coquillat zaprojektowat
dla Delfiny Bonet;

Casa Amatller (Dom Amatller) - budynek
zaprojektowany przez Josepa Puiga

i Cadafalcha;

Dom Lleé Morera wedtug projektu Lluisa
Doménecha i Montanera;

Dom Mulleras zaprojektowany przez
Enrica Sagnier;

Casa Batllo (Dom Batllé) wedtug projektu
Antoniego Gaudiego, wyrdzniajacy sie

na tle pozostatych budynkdw.

Zlecenie Josepa Batlld, ktére poczatkowo miato
polegac na potaczeniu dwdch mieszkan na piano nobile,
w rezultacie przeobrazito sie w catkowity remont

budynku, obejmujacy réwniez dwie elewacje oraz

dach. Pociaggneto to za soba koniecznos$¢ czesciowego
remontu na wszystkich kondygnacjach, ale widoczne
byto w szczegdlnosci na najwyzszym pietrze budynku.

From 1898 to 1912 Antoni Gaudi designed three
residential townhouses in the Eixample district, which
developed since the mid-19t century as a new urban
space of Barcelona. The houses known as Casa Calvet
(1898-1899), Batllo (1904-1906) and Mila (1906-1912)
constitute a particular chapter in Gaudi’s oeuvre,
offering insights into how the architect addressed

and resolved numerous fundamental questions relating
to the design and construction of a residential building.

In 1904, industrialist Josep Batllo engaged Gaudi to
convert a house located in an area that would later
come to be known as “llla de la Discordia”, or “Block

of Discord”, an urban enclave characterized by the
presence of buildings created by renowned architects of
the period, whose services were much sought after by
the flourishing bourgeois class. In effect, the stretch of
Passeig de Gracia (Avenue de Gracia) from Arago street
to Consell de Cent saw peaceful artistic rivalry between
several pieces of architectural art, including:

the house designed for Delfina Bonet

by Marcel:li Coquillat;

Casa Amatller by Josep Puigi Cadafalch;

Casa Lle6 Morera by Lluis Domenech i Montaner;
Casa Mulleras designed by Enric Sagnier;

Casa Batllé designed by Antoni Gaudi, which
stood out among the others thanks to its unique
features.

Josep Batlld’s commission essentially concerned
combination of two apartments on the main floor, but in
fact the undertaking entailed comprehensive conversion
of the building, including both facades and the roof.

In fact, some work had to be done on all floors, most
notably on the topmost storey. The task required

Gaudi to overcome major difficulties, especially during
the construction of main facade, in whose finishing

he was aided by his most talented collaborator, architect
Josep Maria Jujol.

While Casa Calvet is largely in keeping with the
traditional typology of townhouses in the Eixample
district, Gaudi took a step towards deconstruction
of that standard in Casa Batllé. He designed interior
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Casa Batll6 - fasada tylna, 1928
Rear facade of the Casa Batllé, 1928

odbitka czarno-biata z negatywu na szkle
black-and-white print reproduced from a glass-plate negative, 24 x 18 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi. Photo: Canosa
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Adolf Mas (fotografia / photograph, 1910)
Francesc de Paula Quintana (kaligrafia / calligraphy, 1927)

Casa Batllé, fasada / facade

fotografia i tusz na papierze
photograph and ink on paper, 65 x 49 cm

Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col«legi d’Arquitectes de Catalunya
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W czasie tej realizacji Gaudi musiat stawi¢ czota
wielkim trudnosciom, szczegdlnie w trakcie budowania
fasady gtownej. Przy jej wykonczeniu pomagat mu jego

najzdolniejszy wspdtpracownik, architekt Josep Maria Jujol.

O ile wiec konstrukcja Casa Calvet (Domu Calvet) jest
w znacznym stopniu zbiezna z tradycyjna typologia
kamienic w dzielnicy Eixample, to w przypadku Casa
Batllé (Domu Batllé) Gaudi robi krok w kierunku rozbicia
tego modelu. Projektuje wnetrza o niespotykanej
urodzie, podkresla wytworny charakter centralnego

spaces of unprecedented beauty, emphasizing

the dignified aspect of the central courtyard

and extending the reach of architectural expressiveness
to the roof where a singular artificial landscape was
created. The latter had its precedent in Palau Guell

and would find its culmination in Casa Mila.

Gaudi contributed considerably to the shape of the

two facades, the rear one in particular: its stateliness
was much enhanced even though it was less visible and
usually possessed a markedly domestic character, facing

dziedzinca i obejmuje swa ekspresjg architektoniczng the interior of the block.
réwniez dach, na ktérym powstaje sztuczny, ale

wyjatkowy krajobraz. Zapowiedz tego rozwigzania Jaume Sanmarti Verdaguer
mozna dostrzec juz w Palau Guell (Patacu Guell), zas

swoja kulminacje znajdzie ono w Casa Mila

(Domu Mila).

Gaudi wnosi istotny wktad w wykonczenie dwdéch
elewacji budynku, przy czym trzeba podkresli¢
szlachetny charakter, jaki nadat zwtaszcza elewacji
tylnej, mniej widocznej, ktéra - jak w przypadku innych

tego typu kamienic - skierowana byta ku wewnetrznej
czesci kwartatu i miata skromniejszy, bardziej domowy
charakter.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Antoni Gaudi

Casa Batllo, plan kondygnacji, elewacja i przekréj fasady, 26 pazdziernika 1904
Casa Batllo, layout of the floors, elevation and section of the facade, October 26, 1904

skala 1:100, tusz indyjski i tusz barwny na ptétnie kreslarskim
scale 1:100, Indian ink and coloured ink on drafting cloth, 47,7 x 97,5 cm

AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona: Q127 Obres Majors-Eixample
faksymile / facsimile
©AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona

9
Casa Batllo

Makieta wykonana

w Pracowni Makiet L'Esfera
Model made by

Taller de maquetes LEsfera

skala 1:45, zywica i zelazo kute
scale 1:45, resin and wrought
iron, 86 x 33 x 120 cm

Casa Batllo, Barcelona
©Casa Batllo




on’ GAUDI

Ukonczenie Casa Batllé (Domu Batlld) byto kolejnym

sukcesem w karierze Gaudiego i zapewnito mu nowego
klienta. Pere Mila i Camps zamowit u niego projekt
wyjatkowego budynku na najlepszej dziatce przy
Passeig de Gracia (Alei de Gracia), ktora na poczatku
wieku byta najwazniejszg i modnga alejg w Barcelonie.

Ewolucja koncepcji budynku mieszkalnego, ktéra
mozna zaobserwowac w kolejnych miejskich projektach
Gaudiego, osiagnie swoj szczyt w Casa Mila

(Domu Mila). Przez mieszkancéw Barcelony budynek
ten byt potocznie okreslany jako La Pedrera czyli
Kamieniotom. Kamienica zostata zaprojektowana

w sposob wyjatkowy - rzut budynku pokazuje, ze jest
on wolny od $cian nosnych. Dzieki temu tatwiejsze byto
zréznicowanie poszczegdlnych typdw apartamentéw.
Ponadto taczg sie tu wyjatkowe rozwigzania
konstrukcyjne dotyczace otwordw w $cianie zewnetrznej
budynku, przez co fasada zostaje uwolniona od swojej
funkcji konstrukcyjnej. Pozwala to na komponowanie
otwordw okiennych i balkonéw w sposéb ciggty i z duzg
dowolnoscia, co przektada sie naich niezwykle piekny

i ekspresyjny wyglad. Patrzac na Casa Mila, mozemy

z catg pewnoscia stwierdzié, ze znajdujemy sie przed
budynkiem, w opisie ktérego przymiotnik
,modernistyczny” okazuje sie niewystarczajacy.
Niewatpliwie mozna go uznad za przejaw ekspresjonizmu
i réznych pradéw modernistycznych w architekturze.

Gaudi przeformutowat schematy funkcjonalne
architektury mieszkaniowej obowigzujace w Barcelonie
tamtych czasow. Udato mu sie to poprzez zastapienie
$cian nosnych konstrukcja stupowo-belkowa oraz
dzieki radykalnej zmianie koncepcji dziedzincéow

i systemu wejs¢ do mieszkan. W dzielnicy Eixample
patia byty zazwyczaj wspdlne dla dwdch sagsiadujacych
kamienic, co nie byto dobrym rozwigzaniem ze
wzgledow zdrowotnych. Gaudi zastepuje je dwoma
duzymi dziedzincami o rzucie kota i elipsy. Staja sie
one gtéwnymi przestrzeniami budynku i tacza ulice

ze wspaniatym dachem, wykorzystujac wyjatkowa
przestrzenna sekwencyjnosé, ktéra bierze swéj
poczatek w holu wejsciowym i biegnie ku szczytowi
poprzez wszystkie kondygnacje.

The opening of Casa Batllé marked another success for

Gaudi and won him a new client: Pere Mila i Camps, who
commissioned the architect to build an exceptional building on
aprime plot in Passeig de Gracia, the most fashionable area

at the time and the most important avenue of Barcelona

at the beginning of the century.

The evolution of the residential typology observed in Gaudf’s
successive urban designs reaches its spectacular apogee

in Casa Mila, which the inhabitants of Barcelona nicknamed
“La Pedrera”, meaning “The Quarry”. This singular building was
designed on a plan free of load-bearing walls, thus promoting
greater typological diversity of the various apartments.
Moreover, a special concept was adopted for the external walls,
liberating the facade from its structural function, and enabling
a continuous and unrestrained composition of window
apertures and balconies, which translated into a beautiful and
expressive arrangement. In this respect, it may be legitimately
asserted that we are dealing with building which far surpasses
the adjective “modernist” and which can be considered an
evident antecedent to expressionist architecture and

a precursor of the modern movement in that field.

Substitution of structural walls with pillars and radical change
of the concept of courtyards and the system of access to
apartments enabled Gaudi to successfully reformulate
functional models of residential architecture in Barcelona.

In the Eixample district, the patios were usually shared by two
neighbouring houses which, given sanitary considerations,
was not the best solution. Gaudi replaced them with two
courtyards—a circular and an elliptical one—which became
referential spaces for the entire building, and connected

the street with the spectacular roof through a unique spatial
sequence that began in the entrance vestibules and continued
along the entire height of the building.

The finishing of the street-side facade and the facade looking
onto the inner courtyard is again related to their distinct
purposes: the former was supposed to manifest grandeur,
while the latter would be more domestic and informal.

The drawing of the main facade shown at the exhibition
originates from the preliminary stage of design, and
demonstrates certain compositional similarity to the main
facade of Casa Batll6, created only a little earlier. Though it
remained consistent with the principal idea of the preliminary
design, the main facade of Casa Mila was modified as new
solutions were conceived, because the architect had a habit
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Casa Mila )

fotografia i tusz na papierze / photograph and ink on paper, 49,5 x 64,5 cm

Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col«legi d’Arquitectes de Catalunya
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Wykonczenie fasady od strony ulicy oraz tej skierowanej
na wewnetrzny dziedziniec kwartatu - ponownie -
zostaje powigzane z ich ré6znym przeznaczeniem.

W pierwszym przypadku jest to przeznaczenie
reprezentacyjne, zas w drugim - domowe i mniej
oficjalne. Rysunek fasady gtédwnej, ktéry jest pokazany
na wystawie, pochodzi ze wstepnego etapu projektu.
Mozna w nim zauwazy¢ pewne podobienstwo
kompozycyjne z - zaprojektowang niewiele wczesniej -
fasadg gtowng Casa Batllé (Domu Batllod). Fasada gtéwna
Casa Mila (Domu Mila), wierna zatozeniom obecnym

w projekcie wstepnym, zmieniata sie jednak wraz

z poszukiwaniem kolejnych praktycznych rozwigzan.
Zwyczajem architekta byto bowiem taczenie obu
etapow: fazy projektowej i wznoszenia budynku, tak by
niejako ,stapiaty sie” ze sobg w czasie i wzajemnie na
siebie oddziatywaty.

Budowa Casa Mila zakonczyta sie przykra ktétnia
pomiedzy architektem a zong wtasciciela, panig Rosario
Segimon. Spér miat swéj finat w sadzie. Wtascicielka
kamienicy nigdy w petni nie zrozumiata sztuki
Gaudiego, a w szczegdlnosci nie mogta pojaé kosztow
realizacji jego artystycznej wizji. Byt to ostatni projekt
budynku o przeznaczeniu ,Swieckim” zrealizowany
przez Gaudiego. Potem catkowicie zaangazowat sie

w prace przy $wiatyni Sagrada Familia, chociaz zdawat
sobie sprawe, ze nigdy nie zobaczy jej ukonczonej.

Jaume Sanmarti Verdaguer

of working on the design as the actual construction work
progressed, fusing both activities in practice.

The Casa Mila project ended with a bitter argument between
the architect and the wife of the owner, Rosario Segimon, which
was ultimately resolved in court. Segimon was never able to
fully understand Gaudi’s art, its costs in particular. It was the
last “secular” building designed and constructed by Gaudi, who
would henceforth dedicate himself completely to the Sagrada
Familia temple, on which he worked until his death even though
he knew he would never see it completed.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Casa Calvet, Casa Batllo, Casa Mila,
ewolucja koncepcji dziedzincow,

ktore Gaudi zaprojektowat dla domow
w dzielnicy Eixample

evolution of the courtyards of the houses
designed by Gaudi in the Eixample district

Makieta wykonana w Pracowni Makiet
Wyzszej Szkoty Architektury w Valleés,

pod kierownictwem Laury Baringo,

projekt architektoniczny: Fernando Marza
Made by Taller de Maquetes de I'Escola Tecnica
Superior d’Arquitectura del Vallés (UPC),
supervised by Laura Baringo,

architectural design: Fernando Marz4

skala 1:150, gips i aluminium
scale 1:150, plaster and aluminium, 45 x 102 x 76 cm

A Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacié Catalunya La Pedrera. Photo: Pau Giralt-Miracle

Casa Mila - La Pedrera, wewnetrzny uktad przestrzenny (dziedzirice, kondygnacje i uktad pionowy)
inner distribution of spaces (courtyards, floors and vertical circulation)

Makieta wykonana w Pracowni Makiet Wyzszej Szkoty Architektury

w Vallés, pod kierownictwem Laury Baringo i Angela Garcii

Model made by Taller de Maquetes de I'Escola Tecnica Superior

d’Arquitectura del Vallés (UPC), supervised by Laura Baringo and Angel Garcia

skala 1:150, gips / scale 1:150, plaster, 145,4 x 240 x 180 cm

Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundaci6 Catalunya La Pedrera. Photo: Andrés Flajszer




Antoni Gaudi
Casa Mila, fasada, luty 1906 / facade, February 1906

skala 1:100, tusz indyjski na ptétnie kreslarskim
scale 1:100, Indian ink on drafting cloth, 50,5 x 92,8 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
faksymile / facsimile
©Catedra Gaudi

Antoni Gaudi

Casa Mila, plan trzeciego pietra, luty 1906
layout of the third floor, February 1906

skala 1:100, tusz indyjski i tusz barwny na ptétnie kreslarskim
scale 1:100, Indian ink and coloured ink on drafting cloth, 46 x 83,5 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
faksymile / facsimile
©Catedra Gaudi

Casa Mila - La Pedrera, sciana kurtynowa fasady / curtain wall facade

Makieta wykonana w Pracowni Makiet Wyzszej Szkoty Architektury w Vallés,

pod kierownictwem Laury Baringo, projekt architektoniczny: Fernando Marza
Made by Taller de Maquetes de I'Escola Técnica Superior d’Arquitectura del Vallés (UPC),
supervised by Laura Baringo, architectural design: Fernando Marz4

skala 1:33, gips i malowany mosiadz / scale 1:33, plaster and painted brass, 82 x 100 x 77 cm

Fundaci6 Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacié Catalunya La Pedrera. Photo: Pau Giralt-Miracle
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Juz na pierwszym zachowanym rysunku fasady Casa
Mila (Domu Mila), ktéry Gaudi wykonat, aby
zatwierdzi¢ projekt w Ajuntament de Barcelona (Ratuszu
w Barcelonie), zwraca uwage znaczna kubatura poddasza,
cofnietego wzgledem ptaszczyzny fasady gtéwne;j.

Powstaje wiec wielkie poddasze, ktére wznosi sie

jak wspaniate zwieniczenie budowli. | chociaz na
podstawie rysunku nie mozna okresli¢, jak bardzo jest
ono cofniete wzgledem ptaszczyzny fasady gtéwnej,

to dzieki temu rozwiazaniu tworzy sie tutaj ciekawa
przestrzen, ktdra konfiguruje catos¢ budynku. Nazwano
ja po katalonsku cami de ronda - czyli $ciezka okalajaca -
gdyz podobnie jak gzyms biegnie wokot catej fasady.

Tak jak prawie we wszystkich projektach Gaudiego,
réwniez w Casa Mila poczatkowe zatozenia i wstepne
koncepcje architektoniczne zostajg utrzymane w catej
fazie projektowej i budowlanej, ale podczas procesu
wykonawczego nastepuje zmiana kursu, ktéra sprawia,
ze finalne rozwigzania uzyskuja nieprzewidziany
ksztatt. W tym wypadku kubatura poddasza miata

by¢ wzglednie skromnym ukoronowaniem budynku -

w poréwnaniu z ekspresyjna fasada o ogromnych
rozmiarach. Ostatecznie jednak fasada stanie sie
wspaniatym postumentem dla petnego fantazji,
monumentalnego zespotu, ktéry wspdttworza elementy
funkcjonalne zlokalizowane na dachu.

Gaudi stawia nas wobec dwéch wyjatkowych
rzeczywistosci architektonicznych i réznych typologii
budowlanych. Jako genialny architekt sprawit, ze te
dwa elementy nie tylko sie nie wykluczaja, lecz

w wyjatkowy sposdéb sie uzupetniaja. Mozna wiec
mowic o ,architekturze w architekturze”, czy o zjawisku
redundancji. Do podobnych wnioskéw doprowadzitaby
nas rowniez bardziej szczegétowa analiza swiatyni

Sagrada Familia (Swietej Rodziny). Przekonaliby$my sie

jednak, ze przestrzen we wnetrzu swiatyni nie jest
wiernym odzwierciedleniem zewnetrznej kubatury
budowli. Natomiast w przypadku La Pedrery
(Kamieniotomu) ta relacja jest znacznie bardziej
subtelna, a z punktu widzenia architektonicznego
bardziej udana, gdyz dwa tak r6zne formalnie zespoty -
budynek i zwienczajace je poddasze - wspdtistnieja

i dzielg wspdlng przestrzen dwdch duzych dziedzincéw.
Wiazg one przestrzen zewnetrzng i wnetrze budynku.

Looking at the first surviving drawing of the facade

of Casa Mila, which Gaudi made to submit the design to
the Ajuntament de Barcelona (Barcelona City Hall), one
cannot fail to notice the substantial cubic capacity of
the attic, which is somewhat moved back with respect
to the edgeline of the facade.

Consequently, we are dealing with a great loft which
rises like an imposing crest of the building, and although
the drawing does not make it possible to precisely
determine its distance from the line of the main facade,
the solution creates an interesting space in the final
configuration of the building. It is known in Catalan as
cami de ronda—a circular pathway or parapet walkway—
running like cornice along the entire facade.

Indeed, as in all Gaudi’s designs, the essential intentions
reflected in the preliminary design were retained in

the design proper and in the course of construction, but
as the building proceeded the final solutions took an
unexpected trajectory. In this case, the cubic capacity

of the attic—a relatively modest crowning of the exuberant
expressiveness of the sizeable facade—transformed

into a spectacular base for a fantastic and monumental
arrangement composed of a multitude of functional
elements emerging from the roof.

Gaudi confronts us with two greatly singular architectural
realities and distinct structural typologies, which not only
compete in their mutually exclusive forms but complement
each other in an exceptional fashion: something that only
a genius architect could achieve. In fact, what we see here
is “architecture within architecture”, a redundancy that

a detailed observation of the Sagrada Familia would
reveal as well. In the latter case, however, we would find
out that the internal space of the temple is not a faithful
reflection of its exterior volume. In La Pedrera, the
relationship is far more subtle and more successful from
an architectural standpoint, since two formally distinct
structures—the building and its crowning—co-exist and
share the common space of the two large central patios,
which link the interior and the exterior aspect

of the building.

The traditional typology of houses in the Eixample
district, with its hierarchical system of courtyards, sees
a definitive transformation in Casa Mila. Those which
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Tradycyjna struktura domoéw w dzielnicy Eixample, z jej
hierarchicznym systemem dziedzincow, w przypadku
Casa Mila (Domu Mila) ulegta definitywnemu
przeobrazeniu. Dziedzince, ktére zazwyczaj byty
wspdlne dla sasiadujacych budynkow, zostaty tu
zastapione przez mniejsze patia wykorzystywane
jedynie w celach uzytkowych i jako klatki schodowe.
Petnig wiec wytacznie funkcje stuzebna, gdyz do
mieszkan wchodzi sie bezposrednio z holu, w ktérym
znajduje sie winda.

Dwa wielkie dziedzince gtéwne, o rzucie kota i elipsy,
traca swoje tradycyjne przeznaczenie. Najwazniejsza
staje sie skierowana w ich strone powierzchnia
budynku, ktéra przeksztatca sie w druga fasade
wewnetrzng. Zapewnia ona lepsze doswietlenie
pomieszczen reprezentacyjnych oraz wewnetrznych
ciggéw komunikacyjnych. Byto to bardzo dobre,
nowatorskie rozwigzanie, ktére pozwalato na
zastosowanie wind, jedynego mozliwego dostepu

na piano nobile i do rampy prowadzacej do piwnic.

Te dwa niezadaszone dziedziice prowadza nas na
dach Casa Mil3a, ktéry jest wyjagtkowsa i niepowtarzalng
przestrzenia. Tu jak zwykle zaskakuje nas geniusz
Gaudiego. Elementy, ktére w nowoczesnym budynku
z poczatku XX wieku zapewniaty dostepnosc¢
wszystkich pomieszczen i odpowiednig wentylacje,
czyli kominy, szyby wentylacyjne, schody i windy -
architekt przeobraza w pigtg fasade budynku.

Ta wspaniata przestrzen znajduje sie na wielkim
poddaszu, zbudowanym z ceglanych tukéw
parabolicznych, ktére dzieki swojej réznej wysokosci
poziomuja posadzke poddasza i w ten sposéb tworza
niezwykle piekny sztuczny krajobraz.

Eksperymentowanie z forma Gaudi rozpoczat, tworzac
taras Palau Guell (Patacu Giell), na ktérym liczne
kominy i szyby wentylacyjne wyrastaja wokét otworéw
doswietlajgcych reprezentacyjng przestrzen budynku.
W sposoéb dyskretny kontynuowat te eksperymenty

w przypadku zadaszenia Casa Batllé (Domu Batlld).
Jego koncepcja artystyczna osiggneta szczyt i petnie

w projekcie dachu Casa Mila.

Jaume Sanmarti Verdaguer

were usually shared by adjoining buildings are replaced
by smaller ones, intended solely for utility purposes

and as staircases. In this form, they are relegated to an
ancillary function, because the apartments are accessed
directly from the hallway, where the lifts are to be found.

The two spacious central courtyards, built on a circular
and elliptical plan, no longer perform their traditional
role but transform into a second, interior facade which
provides much better lighting of the noble interiors
and the inner circulation spaces. This was an excellent,
innovative solution which enabled the introduction of
lifts as the only route of access to the main floor, and
the ramp leading to the basement.

The two open, roofless courtyards lead onto the roof
of Casa Mila, a unigue and inimitable space where
Gaudi’s genius astonishes us once more. The architect
transforms the chimneys, ventilation shafts, stairs and
lifts—the indispensable elements of air circulation

and accessibility in a modern building of the early

20t century—into the fifth facade of the edifice. That
marvellous place rises above the extensive attic, a space
built of brick catenary arches which thanks to different
heights balance the variable profiles of the rooftop
floor and create an extraordinarily beautiful artificial
landscape.

The formal adventure that Gaudi began with the rooftop
at Palau Guell, where the numerous chimneys and
ventilation ducts sprouted around the skylight of the
central space of the building, continued discreetly but
consistently in the roof of Casa Batllé, with a repertory
of elements which reached its ultimate apotheosis

in the roof of Casa Mila.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Antoni Gaudi

Casa Mila - La Pedrera, komin dwudroznego kanatu wentylacyjnego
double ventilation shaft

Makieta wykonana w 1979 roku
na podstawie wersji gipsowej z 1909 roku
Model built in 1979 based on a 1909 plaster model

braz / bronze, 35 x 11 x 10 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi. Photo: Isabel Casanova

Antoni Gaudi

Casa Mila - La Pedrera, komin pojedynczego kanatu wentylacyjnego
single ventilation shaft

Makieta wykonana w 1979 roku na podstawie
wersji gipsowej z 1909 roku
Model built in 1979 based on a 1909 plaster model

braz / bronze, 37 x 8 x 8 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi. Photo: Guillem Fernandez-Huerta

Antoni Gaudi

Casa Mila - La Pedrera, komin kanatu wentylacyjnego
ventilation shaft

Makieta wykonana w 1979 roku na podstawie
wersji gipsowej z 1909 roku
Model built in 1979 based on a 1909 plaster model

braz / bronze, 55 x 20 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi. Photo: Isabel Casanova
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Widok tarasu Casa Mila, 1928
View of the terrace of the Casa Mila, 1928

odbitka czarno-biata z negatywu na szkle
black-and-white print reproduced from
a glass-plate negative, 24 x 18 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi. Photo: Canosa

Casa Mila - La Pedrera, detale strukturalne tukéw parabolicznych poddasza i klatki schodowej
structural details of the catenary arches of the attic and of a stairwell

Makieta wykonana w Pracowni Makiet Wyzszej Szkoty Architektury w Vallés,

pod kierownictwem Laury Baringo, projekt architektoniczny: Fernando Marza

Model made by Taller de Maquetes de I'Escola Técnica Superior d’Arquitectura del Valles (UPC),
supervised by Laura Baringo, architectural design: Fernando Marza

skala 1:33, gips / scale 1:33, plaster, 66 x 77 x 67 cm

Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacié Catalunya La Pedrera. Photo: Pau Giralt-Miracle
9

Adolf Mas (fotografia / photograph, 1910)
Francesc de Paula Quintana (kaligrafia / calligraphy, 1927)

Taras, komin oraz balkon (w ramce) / Terrace, chimney and balcony (inset)

fotografia i tusz na papierze / photograph and ink on paper, 50 x 68 cm

Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col«legi d’Arquitectes de Catalunya
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on GAUDI

Na wystawie pokazujemy fragmenty posadzek

i ptytek pochodzacych z Casa Batllé oraz Casa Mila.

S3 one dobrym przyktadem tego, ze Gaudi podchodzit
do projektowania w sposéb catosciowy. W fazie
projektowej obejmowat swojg wizja tworcza catosé
prac, zajmowat sie zaréwno kwestiami konstrukcyjnymi,
jak i dekoracyjnymi, w tym réwniez umeblowaniem, czy
nawet najdrobniejszymi detalami. Architekt traktowat
dekoracje jak ,zewnetrzne wyrazenie sie wyptywajace

z wnetrza dzieta, ktore pieknie je dopetnia”’.

Antoni Gaudi, podobnie jak Joan Martorell, Josep
Vilaseca, Lluis Doménech i Montaner czy Antoni
Gallissa, byt jednym z pierwszych architektéw, ktérzy
przywrécili ceramice nalezng jej wartos¢. W Casa

Vicens (Domu Vicens) Gaudi wykorzystat ja chetnie,

zaréwno na zewnatrz, jak i wewnatrz budynku.

W Casa Batllé (Domu Batllé) dziedziniec wewnetrzny
catkowicie pokrywaja szkliwione ptytki ceramiczne,
zaprojektowane przez Gaudiego, a wykonane

w fabryce Hijo de Jaume Pujol i Bausis (Syn Jaume'a
Pujol i Bausis), powszechnie znanej jako La Rajoleta
(,mata ptytka”). Ptytki maja r6zng tonacje - od
niebieskiego kobaltu az do bieli. Najciemniejsze zostaty
umieszczone w gornych partiach dziedzinca, zas
najjasniejsze w dolnych, tak aby dobrze wykorzystac
Swiatto. Uzyto ptytek o réznych formach -

w zaleznosci od miejsca - i utozono je na przemian,
gtadkie z reliefowymi.

Rezydencja wtascicieli Casa Batllé znajdowata sie na
piano nobile, a mieszkania na pozostatych pietrach byty
przeznaczone na wynajem. Wtasnie do mieszkania
rodziny Batllé architekt zaprojektowat posadzki

ze stynnych szesciokatnych mozaikowych ptytek
cementowych. Ostatecznie wykorzystat je jednak

w Casa Mila (Domu Mila), w sypialniach od strony
wewnetrznego dziedzinca. Stad pochodza pokazane

na wystawie eksponaty.

! Joan Bergés, ,Gaudi, I'home i I'obra”, [W:] Joan Bergds, Joan Bassegoda
i Nonell, Maria Antonietta Crippa i Marc Llimargas (fotografie),
,Gaudi, 'home i I'obra”, Barcelona, Lunwerg, 1999, s. 38.

The specimens of floors and tiles from Casa Batllé and Casa
Mila shown at this exhibition offer an eloquent example

of Gaudf’s total and unifying approach to design, as he focused
his attention as much on the structural aspects as he did on
the ornamentation, furniture and minor detail. The architect
conceived decorative elements to be “an external expression
emerging from the inner depth of the work, to become its
beautiful consummation”?.

Antoni Gaudi, just as Joan Martorell, Josep Vilaseca, Lluis
Domenech i Montaner or Antoni Gallissa, was one of the first
architects to rediscover ceramics, recognizing its value anew.
In Casa Vicens, Gaudi employed it profusely, both outside and
inside the building.

In Casa Batllo, the inner patio is completely covered with glazed
tiles designed by Gaudi and manufactured by factory called Hijo
de Jaume Pujol i Bausis (Son of Jaume Pujol i Bausis), commonly
known as La Rajoleta (“small tile”). The tonalities of the tiles
vary—from cobalt blue to white—with the darkest laid

in the upper sections of the courtyard and the lightest

in the bottom ones, so as to use natural light to the best effect.
The forms of the tiles differ as well and, depending on

the location, smooth ones are fitted alternately with

the relief ones.

It was also for the main floor of the house where the Batllo
family were to reside—the remaining apartments would be
rented—that the architect designed hydraulic mosaic floors
with the famed hexagonal cement tiles. Ultimately, he used
them only in Casa Mila in the inner bedrooms, which is where
the exhibits shown here originate from.

The monochrome, relief mosaic creates a decoration with

a marine motif, but it can only be fully appreciated when a whole
set is put together: six tiles arranged around a central one.

A surviving reproduction shows Gaudi’s sketch of the piece?,
destroyed in 1936 during the fire of his studio at the Sagrada
Familia construction site.

' Joan Bergos, “Gaudi, I'home i I'obra”, [in:] Joan Bergds, Joan Bassegoda
i Nonell, Maria Antonietta Crippa i Marc Llimargas (photographs),
“Gaudi, 'hnome i l'obra”, Barcelona, Lunwerg, 1999, p. 38.

?The sketch is reproduced [in:] Josep Francesc Rafols i Francesc
Folguera, “Antoni Gaud{’, Barcelona, Canosa, 1928. Facsimile published
by Catedra Gaudi with translation into English [in:] Josep Francesc
Rafols i Francesc Folguera, ‘Gaudi 1928 Barcelona, UPC, 2011, p. 182.
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Casa Batllo, pokryte ptytkami wnetrze dziedzinca
courtyard covered with glazed ceramic

©Casa Batllo

Antoni Gaudi

Casa Batllo, ptytki z dziedzirica w trzech odcieniach
koloru niebieskiego, ok. 1904
tiles of the courtyard in three shades of blue, ca. 1904

Wykonane w wytwaérni Hijo de Jaume Pujol i Bausis
Made by Hijo de Jaume Pujol i Bausis

ceramika glazurowana / glazed ceramic, 21 x 21 x 2,5 cm

Casa Batllo, Barcelona
©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Guillem Fernandez-Huerta

Patac Giiell, ptytki z sufitu powozowni, ok. 1886-1890

tiles of the coach house ceiling, ca. 1886-189%0

ceramika glazurowana / glazed ceramic, 20 x 20 x 1,5 cm

Palau Guell - Diputacié de Barcelona
©Palau Glel - Diputacié de Barcelona

Antoni Gaudi

Casa Batllo, ptytka reliefowa z obramowania drzwi, ok. 1904
relief tile of a door frame, ca. 1904

Wykonana w wytworni Hijo de Jaume Pujol i Bausis
Made by Hijo de Jaume Pujol i Bausis

ceramika glazurowana / glazed ceramic, 14,5 x 31 x 2,5 cm

Casa Batllg, Barcelona
©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Isabel Casanova

Antoni Gaudi

Casa Batllo, ptytka z dziedzinca, ok. 1904
tile of the courtyard, ca. 1904

Wykonana w wytwaérni Hijo de Jaume Pujol i Bausis
Made by Hijo de Jaume Pujol i Bausis

ceramika glazurowana / glazed ceramic, 15 x 15 x 2,5 cm

Casa Batllo, Barcelona
©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Guillem Fernandez-Huerta

Antoni Gaudi

Casa Batllé, ptytka reliefowa z obramowania drzwi, ok. 1904
relief tile of a door frame, ca. 1904

Wykonana w wytwérni Hijo de Jaume Pujol i Bausis
Made by Hijo de Jaume Pujol i Bausis

ceramika glazurowana / glazed ceramic, 18 x 30 x 2,5 cm

Casa Batlld, Barcelona
©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Isabel Casanova

Antoni Gaudi

Casa Batllo, ptytka z dziedzinca, ok. 1904
tile of the courtyard, ca. 1904

Wykonana w wytwaérni Hijo de Jaume Pujol i Bausis
Made by Hijo de Jaume Pujol i Bausis

ceramika glazurowana / glazed ceramic, 16 x 31 x 2,5 cm

Casa Batllé, Barcelona
©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Guillem Fernandez-Huerta



Jednobarwna mozaika reliefowa tworzy dekoracje

z motywami morskimi, ktéorg mozna podziwiaé tylko
wtedy, gdy utozy sie caty zestaw, czyli szes¢ ptytek
wokot jednej srodkowej. Dzieki zachowanej starej
reprodukcji mozemy zobaczy¢ szkic tej dekoracji
wykonany przez Gaudiego?, zniszczony w 1936 roku
podczas pozaru jego pracowni przy swiatyni Sagrada
Familia (Swietej Rodziny).

Josep Bay6 i Font (1878-1971), wykonawca Casa
Batllé i Casa Mila, potwierdzit, ze forma do elementow
szesciokatnych powstata w jednym z pomieszczen Casa
Batll6 podczas budowy. Zas jej woskowy model wykonat
modelarz Joan Bertran ,w obecnosci Gaudiego, ktéry
niejednokrotnie wtasnorecznie poprawiat gotowy
woskowy model”3. Posadzka zostata wyprodukowana
przez Casa Escofet. W tym czasie byt to jeden

z czotowych zaktadéw wytwarzajacych mozaiki z ptytek
cementowych. Wida¢ tu wiec innowacyjnosc¢ architekta
w zakresie projektowania niezwykle pieknych
posadzek, ktére z zgodnie z jego zatozeniem byty
produktem uzytkowym?.

W przypadku Casa Mila (Domu Mila) dla pomieszczen
znajdujacych sie na piano nobile, czyli jadalni, salonu,
sypialni i gabinetu, Gaudi zaprojektowat parkiet

z drewna debu i topoli w taki sposéb, ze formy
tréjkatne wpisuja sie w prostokaty. Wykonanie parkietu
zostato powierzone warsztatowi Casas i Bardés, ktory
zrobit rowniez wykonczenia stolarskie w budynku.

W Casa Mila, zwtaszcza na piano nobile, istotna role
odgrywaja podwieszane sufity. Charakteryzuja sie one
niezwyktym bogactwem form i ksztattéw, bedacych
kontynuacja optywowej fasady budowli. Pojawiaja sie
na nich inskrypcje, wyryte stowa i cate wersety.
Profesor Galdric Santana Roma, ktéry szczegdétowo
zbadat sufity w Casa Mila, a takze wykonat ich kopie
w skali, wyjasnia: ,Wyjatkowos¢ sufitéw w La Pedrera
(Kamieniotomie) polega przede wszystkim na tym,

2Szkic zostat zamieszczony [W:] Josep Francesc Rafols i Francesc
Folguera, ,Antoni Gaudi, Barcelona”, Canosa, 1928. Faksymile wydane
przez Catedra Gaudi z ttumaczeniem na angielski [W:] Josep Francesc
Rafols i Francesc Folguera, ,Gaudi 1928” Barcelona, UPC, 2011, s. 182.
3 Juan Bassegoda Nonell, ,.El gran Gaudi”, Sabadell, AUSA, 1989, s. 487.
“W roku 1997 Ratusz w Barcelonie utozyt chodnik przy Passeig
de Gracia, wykorzystujac wariacje na temat tej mozaiki jako wzér
i przystosowujac projekt do warunkéw zewnetrznych.

Josep Bayd i Font (1878-1971), the head builder involved
in Casa Batll¢ and Casa Mila, confirmed that the mould for
the hexagonal pieces was cast in an interior of Casa Batllo
during its construction, while the wax model was made by
modeller Joan Bertran “in Gaudi’s presence, who would
personally adjust the finished model more than once”™.
The floor was made by Casa Escofet, one of the foremost
manufacturers of hydraulic mosaic at the time. It clearly
demonstrates the architect’s capacity for innovation, as he
designed extraordinarily beautiful floors envisioned as an
industrial product®.

In the case of Casa Mila, Gaudi designed parquet floors for

the noble interiors of the house—the dining room, the salon,
the bedrooms and the owner’s study—using oak and poplar
wood composed in such a way that triangular forms were
inscribed into rectangular ones. The making of the parquet was
commissioned to Casas i Bardés workshop, who also did

the carpentry for the building.

In Casa Mila, particularly on its main floor, dropped ceilings
play a prominent role, occurring in a great variety of forms and
shapes that represent a continuation of the undulating features
of the facade. Occasionally, they bear inscriptions, words and
entire verses. Professor Galdric Santana Roma, who conducted
a detailed study of the ceilings in Casa Mila and made their
copies to scale, explains: “The exceptional nature of the ceilings
in La Pedrera consists above all in their departure from

the horizontal plane, a characteristic proper of such features, as
well as in the novel visual quality of their ornamentation. This
striving to evade the horizontal plane enables their transitional
adaptation to the partition walls whose singular distribution
owes to the non-orthogonal plan of the building, where

the apartments are always polygonal, with more than four sides.
In some of the main interiors, dropped ceilings are fused with
columns and other elements which do not constitute a part

of the ceiling™. Three of the copies made by Professor Roma
are presented at our exhibition.

Charo Sanjuan Gomez

S Juan Bassegoda Nonell, “El gran Gaudi”, Sabadell, AUSA, 1989, p. 487.

4In 1997, Barcelona City Hall had a pavement laid in Passeig de Gracia,
using a variation on the mosaic adapted to outdoor space.

°Galdric Santana Roma, Pere Vivas (photographs), “La Pedrera. Sostres.
Cel-rasos. Cielos rasos. Plaster ceilings”, Barcelona, Triangle Books,
2015, p. 11.
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ze odbiegajg od charakterystycznych ptaszczyzn
horyzontalnych. Wyjatkowa jest rowniez nowa
plastycznos¢ ich dekoracji. Taka ucieczka przed
ptaszczyzng horyzontalng pozwala na lepszy podziat
przestrzeni przez $ciany dziatowe. Ich oryginalnos¢
wigze sie z tym, ze rzut budynku nie jest prostokatny,
mimo ze tatwiej bytoby wéwczas rozlokowac
pomieszczenia, lecz ma on obrys wieloboczny,
zawsze wiekszy niz czteroboczny. W niektdrych
reprezentacyjnych pomieszczeniach podwieszane
sufity tacza sie z kolumnami i innymi elementami, ktére
nie sg juz czescia sufitu”>. Trzy z wykonanych przez
profesora kopii prezentujemy na naszej wystawie.

Charo Sanjuan Gémez

Casa Mila - La Pedrera, sufit gipsowy gtownej kondygnacji
plaster ceiling of the main floor

Wykonany przez Galdrica Santane (Escola Técnica Superior
d’Arquitectura de Barcelona - UPC)

Made by Galdric Santana (Escola Técnica Superior
d’Arquitectura de Barcelona - UPC)

reprodukcja oryginatu w pomniejszonej skali, gips
scale reproduction of the original, plaster, 20 x 20 x 2,5 cm

Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacié Catalunya La Pedrera

5 Galdric Santana Roma, Pere Vivas (fotografie), ,La Pedrera. Sostres. Cel-rasos.
Cielos rasos. Plaster ceilings”, Barcelona, Triangle Books, 2015, s. 11.
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Antoni Gaudi Forma, ktora postuzyta do produkcji
ptytek cementowych, ok. 1904-1906
Szkic przedstawiajqcy szesciokqgtne mozaikowe Mould used to make the tiles for the hydraulic
ptytki cementowe w Casa Mila, ok. 1904-1906 mosaic, ca. 1904-1906
Sketch of the hexagonal tiles used to build
the hydraulic mosaic of the Casa Mila, ca. 1904-1906 ©Escofet 1886

©Gaudi. Editorial Canosa, 1928

Antoni Gaudi

Casa Mila - La Pedrera, element parkietu, ok. 1910 / piece of parquet, ca. 1910

Element wykonany przez wytwornie Casas i Bardés
Made by Casas i Bardés workshop

dab, buczynai topola / oak, beech and poplar wood, 50 x 43 x 2 cm

Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Isabel Casanova

Casa Mila - La Pedrera, szesciokgtne ptytki cementowe tworzqce
reliefowg mozaike z motywem morskim, ok. 1910
hexagonal tiles forming a hydraulic mosaic with a marine motif in relief, ca. 1910

Wykonane w wytworni Casa Escofet / Made by Casa Escofet 25 x 28,5 x 2 cm

Fundacioé Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacié Catalunya La Pedrera. Photo: Ramon Manent
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Powszechnie wiadomo, ze Gaudi wykorzystywat
ceramike w wiekszosci swoich dziet, od Casa Vicens
poczynajac, przez Casa Batllé, Casa Mila oraz krypte

z Colonia Guell (Kolonii Guella), na $wiatyni Sagrada

Familia koriczac. Ten rodzaj materiatu pozwala na

trwate i tanie pokrywanie powierzchni, a co wiecej
wprowadza kolor i blask, co otwiera przed twdrcg

pole do kreatywnych dziatan.

Technika trencadis to rodzaj mozaiki, ktéra powstaje
z nieregularnych ceramicznych elementéw
szkliwionych badz emaliowanych lub tez z marmuru
czy krysztatu. Te drobne elementy tworzg rysunek
lub efekt chromatyczny. tatwo dostosowuja sie do
uksztattowania powierzchni, na ktérej uktadana
jest mozaika. Ta technika jest szczegdlnie pomocna
w pokrywaniu zaokraglonych form. Gaudi i jego
wspobtpracownik, architekt Josep Maria Jujol
(1879-1949), byli wielkimi mistrzami tej techniki.

To wtasnie w Parku Guell architekt w najwiekszym
stopniu wykazat oryginalnosc¢ techniki trencadis,
taczac wiedze techniczng i efekt dekoracyjny.

W pawilonie ustugowym i w portierni - dwéch
budynkach, ktére znajduja sie przy wejsciu do

parku - dachy s catkowicie wytozone fragmentami
szkliwionych ptytek. Do przedstawienia muchomora
czerwonego (Amanita muscaria), ktory wienczy pawilon
portierni, wykorzystano odwrécone filizanki do kawy,
aby w ten sposdb pokazac biate kropki na kapeluszu
tego trujacego grzyba. Z kolei na dachu pawilonu
ustugowego znajduje sie krzyz o czterech ramionach,
pokryty fragmentami biatej ceramiki fajansowej.

Dwutraktowe schody prowadzace do gtéwnego
pawilonu oraz ,falujgce” mury, ktére otaczaja park,
sg pokryte dekoracja z ptytek ceramicznych,
wykonanych w drewnianych formach. Jeden

z takich elementoéw, wykorzystujacy ptytki z Walencji
umieszczone na zaprawie z mieszaniny wapna, piasku
i cementu, zostat pokazany na naszej wystawie.

W technice trencadis wykonano mozaike
przedstawiajaca herb Katalonii, ze $srodka ktérego
wytania sie gtowa weza. Techniki tej uzyto tez w bardzo
znanej rzezbie El Drac, ktéra jak wskazuje nazwa,
przedstawia smoka, ale potocznie jest nazywana
salamandrga. Z paszczy zwierzecia wyptywa woda

Gaudi is known for using ceramics in most of his works,
from Casa Vicens through Casa Batll¢, Casa Mila and
the Colonia Guell crypt to the Sagrada Familia temple.
This kind of material enabled him to cover surfaces

in a manner which was both lasting and economical,
and on top of that lent them colour and lustre, giving
free rein to his tremendous creativity.

The trencadis is a type of mosaic formed from irregular
shards of enamelled or glazed ceramics, as well as
marble and crystal, which are utilized to compose

a drawing or obtain a chromatic effect. They are easily
adapted to previously moulded forms, therefore they are
particularly effective on curved surfaces. Gaudi and his
collaborator, architect Josep Maria Jujol (1879-1949)
were both greatly adept at the technique.

It was in Park GUell that the architect, combining
technical expertise and decorative effect, made ample
use of trencadis to achieve very original results.

In the two pavilions at the entrance—a utility building
and the porter’s lodge—the roofs of the bricked vaults
are completely covered with fragments of glazed tiles.
The representation of the fly agaric (Amanita muscaria)
which crowns the porter’s lodge was created using
upturned coffee cups, to mimic the white warts on the
cap of the toxic and hallucinogenic mushroom, whereas
white earthenware was used to cover the four-armed
cross on the top of the utility pavilion.

The double stairs providing access to the main complex
of the park and the undulating walls which flank it are
covered with polygonal ornamentation relying on tiles
made in wooden moulds. One of such elements, with tiles
from Valencia on a mortar of lime, sand and cement, is
shown at this exhibition. Trencadis mosaic was also used
to fashion the shield of Catalonia from which the head
of a snake protrudes. The same technique was employed
to decorate the widely known El Drac, a sculpture which
represents a dragon though many call it a salamander,
whose maw spurts water from the cistern under the
hypostyle hall in the main pavilion.

The double staircase leads to a spacious hall with
columns—called the hypostyle hall—which had been
designed as a marketplace. The proportions and

the form of the 84 columns draw on the Doric style of
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Sala hypostylowa w Parku Giiell ozdobiona rozetami z mozaikq
z barwnego szkta, wykonang w technice trencadis, 1928
Hypostyle Hall of the Park Guell, decorated with rosettes

made of coloured glass trencadis mosaic, 1928

odbitka czarno-biata z negatywu na szkle
black-and-white print reproduced from a glass-plate negative, 24 x 18 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona . .. . £ s .
©Catedra Gaudi. Photo: Canosa Gtowne schody w Parku Giiell, zdobione szesciokgtnymi

panelami mozaiki w technice trencadis
Main staircase of the Park Guell decorated
with hexagonal trencadis mosaic panels

>

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 24 x 18 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi. Photo: Joan Nonell Febres
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dostarczana z cysterny, ktéra znajduje sie pod wielka
salg kolumnowa w pawilonie gtéwnym.

Do sali kolumnowej, nazywanej salg hypostylowa,
prowadza dwutraktowe schody. Zostata ona
zaprojektowana jako hala targowa. Osiemdziesiagt
cztery kolumny swoimi proporcjami i ksztattem
nawigzuja do stylu doryckiego antycznej swiatyni
Apollina w Delfach. Kolumny w dolnych partiach

ze wzgleddw higienicznych zostaty pokryte ceramika®.
Sufit wspottworza mate koputy o kulistych czaszach,
ktore sg wytozone kostkami o nieregularnych
ksztattach, pokrytymi biatg emalia. Taka technika
mozaikowa nosi nazwe tessera, a stowo to oznacza
réwniez pojedynczg kostke. Prawdopodobnie, aby
uzyskac¢ wiecej przestrzeni, Gaudi zrezygnowat

z niektérych kolumn, a zamiast nich na stropie umiescit
wspaniate rozety wykonane przez Josepa Marie Jujola
w technice trencadis - z ceramiki i szkta.

Joan Matamala wspomina, ze Gaudi zasugerowat

the temple of Apollo at Delphi; their lower sections were
clad with ceramics for reasons of hygiene'. The ceiling

is formed as a sequence of small spherical domes, laid
out with irregular, white-enamelled tiles. This technique
is known as tessera - and the term stands also for

the single tile. It is likely that in order to obtain more
space, Gaudi removed some of the columns and replaced
them with magnificent trencadis rosettes made by Josep
Maria Jujol using ceramics and glass.

Joan Matamala recalls that Gaudi suggested to Jujol
that he should decorate the rosettes in the hypostyle
hall with glass and fragments of discarded objects.

As a result, “there was a mobilization among the workers
from Park Guell, Casa Mild and the Sagrada Famfilia, who
on their daily way to work and back home would pick up
what they chanced to find on the outskirts of the town,
on plots of land or in streams. And so it happened that

a tremendous amount of multicoloured fragments

of jugs, candleholders, glasses and vinegar bottles was
collected. The workers were delighted to be able to

VEK w

Nad salg hypostylowa Gaudi zbudowat wielki taras,
ktory okala bardzo dtuga tawka o falujacych ksztattach,
pokryta mozaika w technice trencadis. W jej wykonaniu
mozna ponownie dostrzec wielki kunszt Jujola i jego
mistrzowskie operowanie kolorem.

Park Guell jest wspaniatym przyktadem tego, w jak
réznorodny sposob - w wielu formach i odmianach -
Gaudi zastosowat mozaikowga technike trencadis.
Wykorzystujac odrzuty przemystowe czy fragmenty
odpadkdw, genialny architekt uzyskat przepiekny,
bardzo nowoczesny efekt plastyczny.

Charo Sanjuan Gémez

Jujolowi, aby dekoracje rozet w sali hypostylowej present it to Jujol, who thanked them for it as if it were

wykonac ze szkta i wykorzystac fragmenty przedmiotow a most valuable find”2. H

z odzysku. Tak wiec ,zmobilizowali sie robotnicy o

z Parku Guiell, Casa Mila oraz $wiatyni Sagrada Familia, Above the hypostyle hall, Gaudi constructed a great Y Patac Giiell, komin z mozaikq wykonanq w technice trencadis
c Palau Gell, chimney with trencadis type of mosaic

ktoérzy podczas swojej codziennej drogi zdomu do terrace bordered by a very long, sinuous bench covered = n . »

. i . . . . ©Palau Guell - Diputacié de Barcelona

pracy i z pracy do domu zbierali wszelkie znajdowane with trencadis, whose application yet again demonstrates -

przedmioty, poza granicami miasta, na dziatkach Jujol’s extraordinary mastery of colour.

budowlanych czy w strumykach. Dzieta dokonano

wiec dzieki zebraniu niewyobrazalnej kolorowej masy Park GUell is a splendid example of the multiplicity r

fragmentéw dzbankoéw, swiecznikéw, szklanek i butelek of forms in which Gaudi utilized the trencadis technique, 3
(U]

do octu. Robotnicy byli dumni, gdy przekazywali swoje
zdobycze Jujolowi, ktéry dziekowat im za nie jak za
najcenniejszy skarb”2.

1 Aby dowiedziec sie wiecej na temat systemu budowy kolumn, zobacz:
Luis Gueilburt, ,La arcilla, material original en la arquitectura
de Gaudi”, [W:] Katalog wystawy ,La cerdmica en la obra de Gaudi”,
Barcelona, Col-legi d’Aparelladors i Arquitectes Técnics de Barcelona,
2002, s. 39-40.

2 Joan Matamala Flotats, ,Antoni Gaudi: mi itinerario con el arquitecto”,
Barcelona, 1960, s. 385, rekopis przechowywany w Catedra Gaudi
de Barcelona. Joan Matamala Flotats (1893-1977), syn Llorenca
Matamali Pifiola - rzezbiarza i jednego z gtéwnych wspdétpracownikéw

and a testimony to how fabrication rejects and waste
material served the genius architect to obtain beautiful
and unequivocally modern visual effects.

Charo Sanjuan Gémez

1 For a detailed description of the system used to construct the columns
see: Luis Gueilburt, “La arcilla, material original en la arquitectura
de Gaudi”, [in:] “La cerdmica en la obra de Gaudi’, exhibition catalogue,
Barcelona, Col-legi d’Aparelladors i Arquitectes Técnics de Barcelona,
2002, pp. 39-40.

2 Joan Matamala Flotats, “Antoni Gaudi: mi itinerario con el arquitecto”,
Barcelona, 1960, p. 385; the manuscript is kept at the Catedra Gaudi
de Barcelona. Joan Matamala Flotats (1893-1977), son of Lloreng
Matamala Pifol - sculptor and one of Antoni Gaudi’s main collaborators.

nton

Patac Giiell, ptytka z mozaiki wykonanej w technice trencadis
na jednym z kominéw, ok. 1886-1890
Palau Giiell, tile used in a trencadis of the chimney, ca. 1886-1890

At the age of fourteen entered the sculpture workshop of the Sagrada
Familia as an assistant, thus that the ties of friendship and respect
between the Matamala family and the architect werestrengthened,
to the point that with the passage of time Gaudi considered them as
his second family. Joan Matamala gathered an important Gaudinian
archive, which in 1972 he gave to the Catedra Gaudi (Gaudi Chair)
of the Escola d’Arquitectura de Barcelona.

Antoniego Gaudiego. W wieku czternastu lat wstapit do pracowni
rzezbiarskiej Sagrada Familia jako asystent. Wiezi przyjazni i szacunku
miedzy rodzing Matamala a architektem zostaty wzmocnione do tego
stopnia, ze wraz z uptywem czasu Gaudi uznat ich za swoja druga
rodzine. Joan Matamala zebrat wazne archiwum Gaudiego, ktére

w 1972 roku przekazat katedrze Gaudiego (Catedra Gaudi) w Escola
d’Arquitectura de Barcelona.

ceramika glazurowana / glazed ceramic, 20 x 20 x 1,5 cm

Palau Giell - Diputaci6 de Barcelona R ot e e
©Palau Giell - Diputacié de Barcelona = ot (PPN T ot O iy~ Rt .



Detal odrestaurowanego budynku toalety w spétdzielni La Obrera Mataronense, 2014
The restored small toilet building of La Obrera Mataronense Cooperative, detail, 2014

©Photo: Pere Vivas

Antoni Gaudi

Park Giiell, mozaika ceramiczna wykonana
w technice trencadis, ok. 1903
trencadis type of mosaic, ca. 1903

Wykonana w wytwérni Hijo de Jaume Pujol i Bausis
Made by Hijo de Jaume Pujol i Bausis

pottuczone ptytki z Walencji

na zaprawie z wapna, piasku i cementu

broken tiles from Valencia over mortar composed
of lime, sand and cement, 48 x 49 x 13 cm

Design Museum of Barcelona. Deposit of Catedra Gaudi
©Catedra Gaudi. Photo: Guillem Fernandez-Huerta
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Tworczosci Gaudiego nie mozna dobrze zrozumied,

jesli sie nie uwzgledni udziatu rzemiesInikéw, ktérzy

z nim stale wspétpracowali. Zasada ta dotyczy réwniez
innych architektéw zyjacych w tamtym czasie.

W przypadku Gaudiego nalezy podkresli¢ jego
niebywatg lojalnos¢ nie tylko wobec wykwalifikowanych
majstréw z warsztatow rzemieslniczych, ale takze
wobec czeladnikéw.

Mtody Gaudi nauczyt sie podstaw rzemiosta w swoim
rodzinnym miescie - od ojca kotlarza, czy od wuja
kowala. Kiedy wyrusza do Barcelony na dalszg nauke,
poznaje Eudalda Punti, wtasciciela stynnego wéwczas
warsztatu przy ulicy Cera. Na tej samej ulicy miat swoja
pracownie modelarz Lloren¢g Matamala.

Z czasem lista wspétpracownikow Gaudiego coraz
bardziej sie wydtuzata. Znajdowali sie na niej kowal
Joan OfRds i jego nastepcy, bracia Lluis i Joan Badia,

dla ktérych jakis czas pozniej artysta zaprojektuje nowy
warsztat - dzi$ juz nieistniejgcy. Onds jest autorem
kutych elementow w Palau Guell (Patacu Giell), a takze
zelaznej bramy z niezwykta postaciag smoka, ktéra
znajduje sie przy wjezdzie do Finca Guell (Posiadtosci
Guell). Kilka lat p6Zniej bracia Badia, ktorzy najpierw
terminowali w warsztacie Ofidsa, zostana przez
Gaudiego zatrudnieni do prac kowalskich przy realizacji
jego projektow: w klasztorze Zgromadzenia Sidstr

Sw. Teresy, a takze w domach Botines, Calvet, Batllé
oraz Mila.

Kolejnym bardzo bliskim wspoétpracownikiem Gaudiego
byt stolarz Joan Munné. Wykonat on wiekszos$¢
wyposazenia stolarskiego, ktére artysta zaprojektowat
do swiatyni Sagrada Familia, patacu biskupiego

w Astordze i do Casa Botines. Zbudowat on takze
drewniane formy do elementéw wykonanych

w technice trencadis w Parku Guell, jak rowniez wielka
makiete ko$ciota w Colonia Guell (Kolonii Guella).

Po $mierci Joana Munné jego nastepcy zatozyli
przedsiebiorstwo Taller Casas i Bardés (Warsztat
Casas i Bardés), ktére specjalizowato sie w stolarstwie
artystycznym. Gaudi korzystat z ich ustug, zlecat
wykonanie elementéw stolarskich do wnetrz domow,
ktére projektowat w dzielnicy Eixample, jak réwniez

mebli do rezydencji i biur ich wtascicieli.

Gaudi’s oeuvre cannot be fully appreciated without
taking into consideration the craftsmen who constantly
collaborated with him, which in fact applies to most
architects of his times. In this context, one cannot fail
to underline the extreme loyalty Gaudi showed not only
highly skilled master builders from various workshops
but their journeymen as well.

Young Gaudi learned some of those trades in his native
town from his father, a coppersmith, or his uncle, who
was a blacksmith. When he moved to study in Barcelona,
he met Eudald Punti, the owner of a renowned workshop
in Cera street, where the modeller Lloren¢c Matamala had
his atelier as well.

The list of Gaudi’s collaborators grew ever longer as
time went by, including blacksmith Joan Ofds and his
successors, brothers Llufs and Joan Badia, for whom
the architect would later design a new workshop, which
regrettably no longer exists today. Ofés was the author
of the ironwork for jest Palau Giell, and the entrance
gate to Finca Guell (Guell Estate) with its spectacular
dragon. Several years later, brothers Badia, who had
apprenticed in Ofds’s workshop, would be engaged by
Gaudi to do the ironwork for the convent of the Teresian
sisters, as well as Casa Botines, Calvet, Batll6 and Mila.

Another very closely associated collaborator of Gaudi’s
was carpenter Joan Munné, who made most

of the furnishings designed by the architect for

the Sagrada Familia, the episcopal palace in Astorga

and Casa Botines. Munné was also responsible for

the wooden moulds used to make the trencadis elements
at Park Guell, and the large-scale mock-up of the church
in Colonia Guell (Guell Colony).

When Joan Munné died, his successors established

the Taller Casas i Bardés (Casas and Bardés Workshop)
which specialized in artistic joinery. Gaudi took
advantage of their services to have interior carpentry
made for the houses he constructed in the Eixample
district, as well as furnishings for the apartments

and offices of their owners.

The main floor in Casa Batllo features a superb
range of interior carpentry made for the doorways
and passageways that Gaudi customized for optimal




We wnetrzach mieszkalnych Casa Batllé (Domu
Batlld), w przejsciach pomiedzy pomieszczeniami na
piano nobile, mozna zobaczy¢ caty katalog elementéow
stolarskich, ktére Gaudi zaprojektowat zgodnie

z indywidualnymi potrzebami zleceniodawcoéw, ktadac
nacisk naich funkcjonalnos¢, odpowiednie usytuowanie
w przestrzeni. Wszystkie one sg wariacjami na

temat podstawowego zestawu motywoéw, ktéry daje
mozliwos¢ tworzenia réznorodnych rozwigzan. Cata
stolarka zostata wykonana z drewna debowego,

ktore poddano recznej obrébce. Do montowanych
elementéw dodano szkto krysztatowe, uwzgledniajac
przeznaczenie, miejsce czy funkcje danego przedmiotu.

W Casa Calvet (Domu Calvet) rzemies$lnicy

z przedsiebiorstwa Casas i Bardés wykonali miedzy
innymi tapicerowane meble do gtéwnego salonu.
Jednak to przede wszystkim na potrzeby pomieszczen
biurowych firmy Fills de Pere Martir Calvet (Dzieci
Pere Martir Calveta), ktére miescity sie na parterze
budynku, Gaudi wykonat niezwykta prace projektowa.
Pomagali mu w niej wspomniani juz rzemieslnicy.

Z obszernego lokalu wydzielono poszczegdlne
pomieszczenia, a nastepnie do sali zebran i gabinetu
dyrekcji powstaty specjalnie zaprojektowane meble.
Pracowano réwniez nad dodatkowymi elementami
umeblowania, takimi jak regaty, krzesta, tawki, taborety
czy wieszaki. Zesp6t zadbat o detale, nie zapomniano

o tabliczkach, klamkach czy wykonczeniach $lusarskich
potrzebnych, by osigagnaé wysoki poziom artystyczny.
Praca Gaudiego przy projekcie Casa Calvet (Domu
Calvet) zostata doceniona. W 1900 roku Ajuntament
de Barcelona (Ratusz w Barcelonie) przyznat mu
nagrode za najlepszy budynek w miescie.

W przypadku La Pedrery (Kamieniotomu) zakres

ustug swiadczonych przez warsztat Casas i Bardés
ograniczyt sie do wykonania niewielu elementéw
stolarskich. Wtascicielka domu, Rosario Segimon, miata
odmienny od architekta gust.

functionality, spatial positioning and expressiveness,

by means of variations on the basic repertory which
yielded a great variety of solutions. All those elements
were handcrafted from oak wood, jointed using different
elements and fitted with crystal glass where the location
in space and function required.

In Casa Calvet, the craftsmen from Casas i Bardés made
the upholstered furniture for the main salon, but it was
in the ground-floor offices of the company Fills de Pere
Martir Calvet (Children of Pere Martir Calvet)

where Gaudf, with the inestimable contribution

of the aforementioned craftsmen, delivered a veritable
masterpiece of interior design. As the spacious premises
were partitioned to create individual interiors,
custom-built furniture was made for the meeting room
and the office of the management, along with all kinds
of complementary pieces such as shelving, chairs,
benches, stools, or coat racks: a harmonious array in
which one did not fail to include plates, door handles
and other locksmithing elements necessary to achieve
superior artistic standard. Gaudi’s work on Casa Calvet
was duly recognized in 1900 with an award of the
Ajuntament de Barcelona (Barcelona City Hall)

for the best building constructed in the city.

In La Pedrera, the participation of the Casas i Bardés
workshop was limited to certain elements of carpentry,
because the tastes of Rosario Segimon, the owner, were
quite unlike those of Gaudi’s. She thus decided to furnish
her great residence in a more conventional fashion,
which diverged considerably from Gaudinian aesthetic,
as may be seen on the photographs from the period.
Consequently, Casas i Bardés made only a set

of benches which Gaudi designed for the vast vestibule
of the exceptional apartment which occupied the entire
first floor of the house.

Jaume Sanmarti Verdaguer

" GAUDI

Postanowita umeblowac swojg wielka rezydencje

w sposéb bardziej konwencjonalny, daleki od estetyki
Gaudiego, co mozemy zobaczy¢ na zdjeciach z epoki.
Do tego wyjatkowego apartamentu, ktéry zajmowat
cate piano nobile kamienicy, Casas i Bardés wykonali
zaprojektowane przez Gaudiego tawki do wielkiego holu.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Josep Batllé z zong i czworkgq dzieci, ok. 1900
Josep Batllé next to his wife and four of their children, ca. 1900

odbitka czarno-biata
black-and-white print, 18 x 24 cm

Batllé Family, Barcelona
©Photo: Antonio and Emilio F. Napoleon
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Salon na gtéwnej kondygnacji Casa Batllo, 1927
The living room on the main floor of the Casa Batllo, 1927

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 18 x 24 cm

Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas
©Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas. Photo: Adolf Mas

Pokodj jadalny na gtéwnej kondygnacji Casa Batllo,
wyposazony w meble zaprojektowane przez Gaudiego, 1927
The dining room on the main floor of the Casa Batllé,

with the furniture designed by Gaudi, 1927

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 18 x 24 cm

Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas
©Fundacidé Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas. Photo: Adolf Mas
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Antoni Gaudi
Casa Batllo, skrzydta drzwi, 1906 / door leaves, 1906

Wykonane przez wytwornie Casas i Bardés
Made by Casas i Bardés workshop

dab i szkto krysztatowe / oak wood and crystal, 224 x 30 x 3,5 cm

Design Museum of Barcelona. Deposit of Catedra Gaudi
©Catedra Gaudi. Photo: Guillem Fernandez-Huerta

Antoni Gaudi
Antoni Gaudi
Casa Batllo, obramowanie drzwi z gzymsem i tympanonem, 1906
door frame with moulding and tympanum, 1906 Casa Batllo, skrzydta drzwi, 1906 / door leaves, 1906
Wykonane przez wytwoérnie Casas i Bardés
Made by Casas i Bardés workshop

Wykonane przez wytwornie Casas i Bardés
Made by Casas i Bardés workshop

dab / oak wood, 290 x 133 x 23 cm

Design Museum of Barcelona. Deposit of Catedra Gaudi
©Catedra Gaudi. Photo: Guillem Fernandez-Huerta

dab / oak wood, 207 x 35 x 3,5 cm

Design Museum of Barcelona. Deposit of Catedra Gaudi
©Catedra Gaudi. Photo: Guillem Fernandez-Huerta

Antoni Gaudi

Krzesto do gabinetu Pere Calveta,
zaprojektowane ok. 1900
chair for Mr. Calvet’s office, design ca. 1900

reprodukcja oryginatu, ok. 1967
reproduction of the original ca. 1967

orzech / walnut wood, 101 x 67 x 57 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi. Photo: Guillem Fernandez-Huerta

Antoni Gaudi

Casa Batllé, krzesto do pokoju jadalnego,
zaprojektowane ok. 1906
dining room chair, design ca. 1906

reprodukcja oryginatu, ok. 1975
reproduction of the original ca. 1975

dab / oak wood, 75 x 52 x 49 cm

Institut d’Art i Investigacié de Barcelona
©lnstitut d’Art i Investigacié de Barcelona. Photo: Isabel Casanova

Antoni Gaudi

tawa do gabinetu Pere Calveta, zaprojektowana ok. 1900
bench for the Mr. Calvet’s office, design ca. 1900

reprodukcja oryginatu, ok. 1975
reproduction of the original ca. 1975

dab / oak wood, 80 x 100 x 50 cm

Private Collection, Barcelona
©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Isabel Casanova
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on’ GAUDI

Rzemiosto $lusarskie i kowalstwo ze wzgledéw
funkcjonalnych i dekoracyjnych jest scisle powigzane

z architektura. W Europie pod koniec XIX i na poczatku
XX wieku modernizm i inne bliskie mu nurty osiagaja
swoj szczytowy rozwoéj. Wraz z nimi ornament

i sztuka jego stosowania stajg sie nadrzedne wobec
funkcjonalnosci. Jednak z czasem funkcjonalnos¢
dochodzi do gtosu jako ta, ktéra wyznacza reguty
rzemiosta, gdyz nowe procesy przemystowe warunkuja
i stopniowo ograniczaja zakres kreatywnosci
rzemiesInikow tego okresu.

Przypadek Gaudiego znowu jest wyjatkiem. W jego
pracach odnajdujemy subtelng réwnowage pomiedzy
dwoma aspektami: przemyslany zwigzek pomiedzy
kreatywna poetyka na ustugach bardzo szczegélnej
wiedzy, a inteligentnym i praktycznym wykorzystaniem
zasobow, ktére oferowat architektowi rodzacy sie
przemyst wytworczy.

W wiekszosci prac Gaudiego mozna zobaczy¢ delikatne
i bardzo pomystowe dzieta $lusarskie i kowalskie
wykonane przez Joana Ofdsa i jego nastepcéw, braci
Badia. W niektorych realizacjach, jak Casa Mila (Dom
Mila), istotna role odegrat jego pomocnik, architekt
Josep Maria Jujol.

Przygotowujac projekt Casa Vicens (Domu Vicens),
ktéry byt jego pierwszym waznym zleceniem, Gaudi
stworzyt jedyng w swoim rodzaju zelazng brame
wjazdowa do posiadtosci. Realizacja projektu byta
bardzo pracochtonna, poniewaz brama sktadata sie

z ogromnej ilosci elementow w ksztatcie liscia palmy
kartatki (Chamaerops humilis). Do jej budowy uzyto
ptyt ze stopu zelaza w finezyjnym ksztatcie palmowego
liscia i byty to cze$ci wytwarzane seryjnie.

Na wystawie prezentujemy element pochodzacy

z Torre Mateu (Wiezy Mateu) - budynku powstatego
na poczatku XX wieku w Llinars del Valles, miescie
potozonym niedaleko Barcelony. Byto to mniej znane
zlecenie w portfolio artysty. Prezentowany eksponat
to ptyta z bramy wejsciowej, ktora swojg struktura
przypomina siatke, wygladem za$ nawiazuje do
innych wyrobéw kowalskich, miedzy innymi z Torre
Bellesguard (Wiezy Bellesguard), przy ktérych

z architektem wspotpracowat jego pomocnik,

The locksmithing craft and forging are very much associated
with architecture in terms of functional and ornamental
aspects. In Europe of the late 19™ and early 20% century, with
modernism and other related cultural currents at their peak,
ornamentation prevailed over functionality, but over time
the latter came to the fore as the principal tenet of the craft.
Industrial processes were a chief factor here, conditioning
and successively reducing the extent of creativity available to
master locksmiths of the period.

However, Gaudf’s case yet again represents an exception in
these complex circumstances. His works demonstrate a subtle
balance between the two qualities: a reasonable compromise
between the creative poetics at the service of particular
narratives and intelligent and practical use of the resources
that the emerging manufacturing industry offered to a designer
and builder.

The majority of Gaudi’s projects feature delicate and very
ingenious works of locksmiths and blacksmiths such as Joan
Onfds and his successors, brothers Badia. In some instances,
specifically in Casa Mila, outstanding contribution should be
credited to his assistant, architect Josep Maria Jujol.

In his first important design, i.e. Casa Vicens, Gaudi created
anoriginal and elaborate entrance gate to the estate, relying
on serially-produced elements: cast iron panels in the shape
of leaves of the European fan palm (Chamaerops humilis).

One of our exhibits is a piece originating from the no-longer
extant Torre Mateu (Mateu Tower), a minor work built in
Llinars del Valles, a town near Barcelona. It is a panel from the
entrance gate to the estate, which is structured like a mesh
and bears particular similarity to other specimens of ironwork
from Torre Bellesguard as well as other works created by
Gaudi in collaboration with his assistant Francesc Berenguer.
An example of the latter may be found in Celler Guell (Guell
Wineries) in Garraf, where one can see a great revolving iron
gate, constructed using mixed techniques, with a similar
mesh-like element.




Francesc Berenguer. Kolejne dzieto Gaudiego,

o ktérym warto w tym miejscu wspomnied, to Celler
Guell (Winiarnie Guell) - potozony w Garraf, niedaleko
Barcelony, kompleks obejmujacy winiarnie i powigzane
z nig budynki. Mozemy tam zobaczy¢ wielkag metalowa
obrotowg brame z podobnym motywem siatki, ktorg
zbudowano, wykorzystujac rézne techniki.

Gaudi taczyt wyroby kowalskie z elementami
przemystowymi - w zaleznosci od wyzwan, przed
ktérymi stawat i dostosowujac projektowane
rozwigzania do potrzeb odbiorcy. Mamy z tym do
czynienia we wczesnym projekcie stynnej Porta

del Drac (Bramy Smoka), ktéra jest bramg wjazdowa
do Finca Guell (Posiadtosci Guell), a takze

w ogrodzeniach, balustradach i innych elementach
zabezpieczajacych, ktére tworzyt na potrzeby
rezydencji w dzielnicy Eixample.

Jaume Sanmarti Verdaguer

In the early design of the famed Porta del Drac (Dragon Gate) at
the entrance to Finca Guell (Gliell Estate), and in the later fences,
balustrades as well as other safety and protective features in his
houses in the Eixample district, Gaudi also combined ironwork
with industrially manufactured elements depending on the
challenges he faced and the problems he had to resolve.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Detal Bramy Smoka przy wjeZdzie do Posiadtosci Giiell, ok. 1927
Pavilions at the entrance to the Guell Estate, detail of the Dragon Gate, ca. 1927

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 18 x 24 cm

Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col«legi d’Arquitectes de Catalunya
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Antoni Gaudi

Casa Mila - La Pedrera, balustrada w oknie fasadowym, ok. 1910
facade window railing, ca. 1910

Wykonana przez wytwaérnie braci Badia / Made by Hermanos Badia workshop

zelazo kute / wrought iron, 40 x 251 x 4 cm

Fundacioé Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacié Catalunya La Pedrera. Photo: Xavi Padros

Casa Mila - La Pedrera, detale fasady gtéwnej, 2016
details of the main facade, 2016

Fundacioé Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacié Catalunya La Pedrera
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Detale bramy wejsciowej do Wiezy Mateu
w Llinars del Vallés

Details of the gate of the Mateu Tower

in Llinars del Vallés

odbitka czarno-biata / black-and-white print,

18 x 24 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi. Photo: Aleu
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Antoni Gaudi, Francesc Berenguer

Siatka metalowa do paneli w bramie wejsciowej

do Wiezy Mateu w miejscowosci Llinars del Vallés, 1906
Chain mail of one of the panels of the gate

of the Mateu Tower in Llinars del Vallés, 1906

Wykonana przez wytwornie braci Badia
Made by Hermanos Badia workshop

zelazo kute / wrought iron, 95 x 210 cm

Design Museum of Barcelona. Deposit of Catedra Gaudi
©Catedra Gaudi. Photo: Guillem Fernandez-Huerta

Casa Mila - La Pedrera, oryginalne klamki
0 ergonomicznym ksztatcie, ok. 1910
original door handles with an ergonomic shape, ca. 1910

Wykonane przez odlewnie Maiach / Made by Foneria Manach

mosiadz / brass

Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacié Catalunya La Pedrera. Photo: Xavier Padrés

Antoni Gaudi
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KOSCIOL NA TERENIE
, COLONIA GUELL
| SWIATYNIA SAGRADA FAMILIA

COLONIA GUELL CHURCH
AND THE SAGRADA FAMILIA TEMPLE



on’ GAUDI

Colonia Guell (Kolonia Guella) powstata z inicjatywy

przedsiebiorcy Eusebiego Gliella na terenie jego
posiadtosci Can Soler de la Torre w gminie Santa
Coloma de Cervellé. Byty to tereny potozone blisko
Barcelony i juz w tamtym czasie byty uwazane za
osrodek z potencjatem przemystowym. Tutaj wiasnie
rozpoczety sie pierwsze protesty spoteczne.

Osiedla przemystowe z korica XIX wieku posiadaty
najnowsze rozwigzania techniczne i dawaty
zakwaterowanie pracownikom zatrudnionym

w pobliskich zaktadach przemystowych. W zamian
oczekiwano lojalnos$ci wobec przedsiebiorstwa oraz
pracy w bardzo wymagajacych warunkach. Eusebi
Guell uznawat za stuszny taki model produkcyjny, ale
dodatkowo wyposazyt swoja kolonie w infrastrukture
zwigzang z kulturg i religia. A zadanie to zlecit
najlepszym architektom modernistycznym. Byto

to w 1890 roku. Po zakonczeniu hiszpanskiej

wojny domowej fabryka zaczeli zarzadzac¢ nowi
wtasciciele, ale kolonia zachowata swdéj oryginalny
uktad urbanistyczny az do 1973 roku, kiedy to
fabryke zamknieto i przeksztatcono w konglomerat
przemystowy.

Po uruchomieniu fabryki w 1898 roku Eusebi Giell
zlecit Gaudiemu zaprojektowanie kosciota. Miat on
powstaé na matym pagérku i z tego miejsca dominowac
nad osiedlem. Poniewaz zlecenie zaktadato wzniesienie
niewielkiego budynku, Gaudi chciat na tym projekcie
przetestowac strukture i rozwigzania konstrukcyjne,
ktére w zwiekszonej skali mogtyby znalez¢
zastosowanie w swiatyni Sagrada Familia. Nad tym
dzietem pracowat juz wéwczas od pietnastu lat.

W pracy nad kosciotem dla robotnikéw z Colonia Guell
Gaudiemu pomagat Francesc Berenguer (az do $mierci
w 1914 roku), wspétpracowali z nim réwniez architekci
Joan Rubioé oraz Josep Canaleta. Natomiast w kwestiach
obliczen strukturalnych wspierat go przede wszystkim
inzynier Eduardo Goetz. Z kolei modelarz Joan Beltran
i stolarz Joan Munné przygotowali zestaw makiet,
ktére byty kluczowe dla realizacji projektu.

Niestety w trakcie | wojny swiatowej rodzina Guell
postanowita wstrzymac prace rozpoczete w 1908
roku. Do tego czasu ukonczono zaledwie fundamenty

The construction of Colonia Guell (Guell Colony) began
in 1890 on the initiative of entrepreneur Eusebi Guell
on his estate, Can Soler de la Torre, in the municipality
of Santa Coloma de Cervello. Located near Barcelona,
the town was indeed a thriving industrial area at

the time, witnessing the first social conflicts.

Such industrial settlements emerging towards the

end of the 19%" century were provided with the latest
technological solutions and offered both employment
and accommodation to workers, in exchange for loyalty
to their company where they had to contend with very
demanding labour conditions. In principle, Eusebi Giell
was in favour of such a model of production, but he
additionally provided the colony with an infrastructure
enabling cultural life and religious practices; its design
was commissioned to the best modernist architects.
After the hiatus of the Spanish Civil War, the factory
went into the hands of new owners, but the colony itself
retained the original layout until 1973, when the plant
closed down and was transformed into an industrial
conglomerate.

Following the launch of the factory in 1898, Eusebi GUell
engaged Gaudi to design and build a church which would
overlook the housing estate from a small hillock. Given
the relatively limited dimensions of the commissioned
work, Gaudi was convinced that he would ultimately

be able to design and build the church, using it as an
opportunity to test forms and structural solutions he
would later apply on a larger scale in the Sagrada Familia,
on which he had already been working for 15 years.

In this project, Gaudi was aided by his usual associate,
Francesc Berenguer (until the latter’s death in 1914),
as well as collaborated with architects Joan Rubi¢

and Josep Canaleta, and especially engineer Eduardo
Goetz, who contributed substantially to structural
computations. Furthermore, modeller Joan Beltradn and
carpenter Joan Munné were instrumental in developing
various mock-ups.

Regrettably, during World War |, Giell Family decided
to suspend the works which had started in 1908.

At that point, the only completed structure were

the foundations and the underground nave, known as
“the crypt” and its entrance portico, above which







budowli. Tworzyta je podziemna nawa, nazywana
krypta, oraz prowadzacy do niej portyk. Nad nim
miaty nastepnie powstac reprezentacyjne schody do
projektowanego kosciota. A caty budynek miat by¢
zwienczony wieloma wiezami i centralng koputa.

Posiadamy graficzne przedstawienie koricowego
projektu w postaci kilku anonimowych rysunkéw,
ktére mozemy powigzac z osobg Gaudiego. Zostaty
one znalezione przed kilku laty, przy okazji prac
remontowych prowadzonych na terenie kolonii.

Z odkryciem tych zagadkowych rysunkéw swiatyni
wiaze sie wiec niewyjasniona do dzi$ tajemnica.

Jedynym logicznym wyttumaczeniem wydaje sie to, ze
dokumenty zostaty tam ukryte, zeby zabezpieczyc je
przed aktami wandalizmu, ktére miaty miejsce w lipcu
1936 roku, czyli po rozpoczeciu hiszpanskiej wojny
domowej. W czasie wojny zniszczono wiekszos$¢ planéw
oraz wielka, wysoka na cztery metry makiete badajaca
naprezenia konstrukcji, ktérej fotografie postuzyty
Gaudiemu do szkicéw projektu.

Gaudi zlecit skonstruowanie roboczego modelu obok
miejsca, na ktérym miata zosta¢ wzniesiona absyda
kosciota. Powstato tez zadaszenie, ktére miato chronié
monumentalng makiete analizujgcg naprezenia
konstrukcji. Byt to pomystowy model zbudowany

z ptétna, sznurkéw i matych obcigznikéw, dzieki
ktérym mozna byto okresli¢ formy architektoniczne
bezposrednio narzucone przez zaleznosci statyczne
projektowanego budynku.

Nalezy podkresli¢, ze w tej pierwszej fazie tworzenia
kosciota Gaudi wykorzystat bardzo interesujace

i zréznicowane materiaty. Do budowy tego
wyjatkowego dzieta uzyto kamieni bazaltowych,

skat wapiennych, cegty, zuzlu po odlewach hutniczych,
ceramiki, szkta i elementéw kutych. W ten sposéb
powstata cata gama faktur i koloréw, ktére w sposdb
mistrzowski wpisuja sie w otoczenie.

Dolna czes$¢ budowli jest manifestem architektonicznym,
w ktérym artysta w sposéb skromny, ale emocjonalny
wyraza subtelng i niepodzielng harmonie pomiedzy
architektura i sztukami uzytkowymi. Znajdujemy sie

w wyjatkowym miejscu, w ktérym panuje atmosfera

a stairway was to be build leading to the future church.
The entire edifice was to be crowned by a number
of towers and a dome in the centre.

Today, we only possess a graphic representation

of the final design in the shape of unsigned drawings
which can be reasonably attributed to Gaudi. These
were found several years ago during renovation works
conducted at the colony. In fact, an air of inexplicable
yet intentional mystery surrounds the discovery

of the unique drawings of the temple.

One of the plausible explanations is that the material
was hidden to protect it from acts of vandalism which
took place in July 1936, coinciding with the outbreak
of the Civil War. These violent incident resulted

in the destruction of majority of blueprints together
with the four-metre-high polyfunicular model, whose
photographs served Gaudi to draft various sketches
of the design.

Gaudi had an austere atelier built next to the site

of the future apse of the church. Adjoining it, there was
a shed to house the monumental polyfunicular mock-up,
aningenious model constructed using canvas, rope,
and small weights which made it possible to determine
architectural forms directly dictated by the static
behaviour of the designed building.

It may be interesting to note that Gaudi employed

a fair variety of material in that first phase of the church:
an exceptional piece of work in which basalt stone,
limestone, bricks, smelting slag, ceramics, glass and
wrought iron combined the textures and the colours to
achieve a masterful integration with the surroundings.

The lower part of the church is an architectural
manifesto, which in a modest yet emotional form
expresses the sublime and indivisible harmony between
architecture and applied arts. We find ourselves in

an exceptional space which creates a wondrous
atmosphere of meditation that is proper to sacred
places, and constitutes one of the best works of Gaudi’s
unique and inimitable genius.

Jaume Sanmarti Verdaguer

" GAUDI

zadumy, wtasciwa dla miejsc Swietych. Jest to jedno
z najlepszych dziet tego jedynego i niepowtarzalnego
geniusza, ktérym byt Antoni Gaudi.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Colonia Giiell, wnetrze krypty kosciota

z tawami zaprojektowanymi przez Gaudiego
Interior of the Colonia Gtiell Crypt,

with the benches designed by Gaudi

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 24 x 18 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi
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Funikularny model kosciota na terenie Colonia Giiell, ktéry za pomocq sznurkow Funikularny model kosciota z Colonia Giiell od wewngqtrz, obrécony o 180°, 1911
i obcigznikow miat analizowac naprezenia konstrukcji. Zdjecia modelu, obréconego o 180°, Interior view of the Colonia Guell Church funicular model, with a 180° inversion, 1911
wykorzystano do zaprojektowania budynku, 1911

Exterior view of the Colonia Glell Church funicular model. Photos of the model with a 180° odbitka czarno-biata / black-and white print, 24 x 18 cm

inversion were used to determine the design of the building, 1911
Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
odbitka czarno-biata / black-and white print, 24 x 18 cm ©Catedra Gaudi. Photo: Viceng Vilarrubies

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi. Photo: Viceng Vilarrubies
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Model wielosznurowy - reinterpretacja badan Gaudiego nad sitami i naprezeniami konstrukcji Isidre Puig Boada
Poli-funicular model. Reinterpretation of the poli-funicular studies made by Gaudi

Krypta kosciota na terenie Colonia Giiell, schemat sklepien, styczen 1972
lina, otéw i stal / rope, lead and steel, 250 x 138 cm Crypt in Colonia Guiell Church, layout of the vaults, January 1972

Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona

skala 1:50, tusz indyjski na kalce kreslarskiej
©Fundacié Catalunya La Pedrera. Photo: Pau Giralt-Miracle

scale 1:50, Indian ink on tracing paper, 121,2 x 69,2 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi
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Portyk przed wejsciem do krypty kosciota
na terenie Colonia Giiell
Porch of the Colonia Guell Crypt

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 18 x 24 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi
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Pierwsze zlecenie, by stworzy¢ projekt Swiatyni Pokutnej

Sagrada Familia (Swietej Rodziny) otrzymat architekt

diecezjalny Francisco de Paula del Villar. Filantrop

Josep Maria Bocabella, ktéry byt zleceniodawca,

chciat, zeby wzorem i inspiracja dla projektanta byto
sanktuarium loretanskie we Wtoszech. Trudno okresli¢,
do jakiego stopnia architekt zamierzat spetni¢
oczekiwania swojego klienta, ale nie ma watpliwosci, ze
planowano wznie$¢ kosciot raczej skromny, catkowicie
konwencjonalny z punktu widzenia architektonicznego.

Gdy Villar oficjalnie zrezygnowat z funkcji, Gaudi
zgodzit sie kontynuowac jego prace. Powodem
rezygnacji byty ktopoty techniczne przy budowie filarow
krypty, ktérych zadaniem byto utrzymanie konstrukcji
nowego kosciota. Szanowany architekt Joan Martorell
zajat stanowisko w konflikcie, wystepujac przeciwko
racjom Villara. Ten ostatni zrezygnowat wéwczas

z prowadzenia prac, za ktére nie pobierat wynagrodzenia
ze wzgledu na szczegdlny charakter Swiatyni.

Bocabella zaproponowat, by to wtasnie Martorell
podjat sie tego wyzwania, lecz architekt honorowo
odmowit. Przekazat ten zaszczyt swojemu
wspdétpracownikowi, Antoniemu Gaudiemu.

W 1884 roku mtody architekt rozpoczat prace.
Kontynuowat neogotycki projekt Villara w czesci
zwigzanej z krypta, zmieniajac ksztatt tukéw

i wprowadzajac naturalne oswietlenie oraz wentylacje.
Zachowat réwniez juz rozpoczeta absyde.

Mozna bytoby sadzi¢, ze Gaudi nie bedzie chciat
kontynuowac projektu w ksztatcie zaproponowanym
przez Villara, gdyz zawsze odnosit sie do niego
bardzo krytycznie, zaréwno jako do architekta,

jak i wyktadowcy. Gaudi nie zgadzat sie na przyjecie
form i systeméw konstrukcyjnych zaczerpnietych

z architektury gotyckiej. Chociaz sam szczerze j3
uwielbiat, uwazat, ze nie jest ona stylem odpowiednim
dla majacego sie wkroétce rozpoczac nowego stulecia.
Trzeba pamietad, ze w 1884 roku Gaudi byt w kwiecie
wieku, jego talent byt rowny ambicjom, za$ zapat
niewyobrazalny.

Jego gtéwnym celem byto zdobycie zaufania Josepa
Bocabelli, ktéry byt osobg bardzo konserwatywna,
o gwattownym temperamencie i nigdy nie ulegat racjom

It is common knowledge that the design of the Expiatory
Temple of the Holy Family (the Sagrada Familia) was
initially commissioned to diocesan architect Francisco
de Paula del Villar and, according to the express
instruction from the principal, Josep Maria Bocabella,
was to draw on the sanctuary in Loreto, Italy. One can
only speculate about the extent to which the architect
intended to comply with the demand of his client, but
there is no doubt that the envisioned church was rather
modest and thoroughly conventional in architectural terms.

Gaudi agreed to continue the work when Villar

had officially resigned the commission due to
disagreements concerning certain technical issues,
namely the construction of pillars of the crypt, which
would have largely supported the new church. Joan
Martorell, a renowned architect, intervened in

the dispute opposing the position adopted by Villar, who
consequently withdrew from continuing the work which
he had in principle carried out disinterestedly, owing

to the special nature of the temple.

Bocabella suggested to Martorell that he should take
over, but the latter honourably declined the offer and
proposed the same to his collaborator, young architect
Antoni Gaudi, who took charge of the work in 1884.
Gaudi followed Villar’s Neo-Gothic design as far

as the crypt was concerned—though he changed

the form of the arches and introduced natural lighting
and ventilation—as well as retained the apse, whose
construction had already started.

It was only to be expected that Gaudi would not adhere
to the design of his predecessor, as he had always been
very critical of Villar, both as an architect and academic
teacher. Also, he was anything but willing to adopt

the forms and structural solutions deriving from Gothic
architecture. Even though he sincerely admired it, he
did not consider it suitable for the new century that
was about to begin. Let us recall that in 1884 Gaudi was
in the prime of his youth, his talent was as great as his
ambition, while his fervour downright overwhelming.

His chief goal was to gain the confidence of Josep
Bocabella, a very conservative client gifted with a fiery
temperament and a sense of unappealable authority.
This was by no means easy considering the good life that
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Nawa gtéwna swiqgtyni Sagrada Familia,

model funikularny pokazujqcy wieloboczny rozktad sit
Central nave of the Sagrada Familia temple,

model representing the funicular polygon

lina, drewno, drut i otéw / rope, wood, wire and lead, 103 x 80 x 66 cm

Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacioé Catalunya La Pedrera. Photo: Pau Giralt-Miracle
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Przekroj nawy gtownej swiqtyni Sagrada Familia

wedtug rysunku Joana Rubié i Bellvera, kwiecien 1952

Solution for the section of the central nave of the Sagrada Familia temple,
according to a drawing by Joan Rubio i Bellver, April 1952

reprodukcja z negatywu na szkle / reproduced from a glass-plate negative, 40 x 25 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi
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innych. Nie byto to tatwe dla Gaudiego, ktéry mimo
ze byt jeszcze poczatkujacym architektem, prowadzit
dostatnie zycie. Zaraz po rozpoczeciu wspdtpracy
doszto wiec do pierwszego konfliktu z kontrahentem.

Na szczescie w tych trudnych poczatkach Joan
Martorell okazat Gaudiemu bezwarunkowe wsparcie.
Byt to bardzo szlachetny cztowiek oraz cieszacy sie
uznaniem architekt. Znat on Gaudiego jako zdolnego
wspoétpracownika i zdawat sobie sprawe z jego talentu.
Natomiast w kolejnych latach to zaufanie i mecenat
Eusebiego Glella byty wsparciem dla Gaudiego.
Genialny talent architekta moégt sie wyrazac

w kolejnych projektach - bez podawania go

w watpliwoscé i bez jakiejkolwiek dyskusji.

Zmiana projektu swiatyni stata sie faktem. Koncepcja
materializowata sie powoli lecz nieustannie, realizacja
bowiem byta uzalezniona od datkéw przekazywanych
na ten cel przez darczyncéw. Po ukonczeniu prac
krypta zostata konsekrowana. Zaczeto sie wéwczas
zastanawiaé, w jakim kierunku kontynuowac budowe.
Gaudi przekonat swoich zleceniodawcow, ze

w pierwszej kolejnosci nalezy wzniesc fasade
Narodzenia Panskiego. Mogtaby sie ona sta¢ waznym
symbolem i zwréci¢ uwage miasta na to niezwykte
przedsiewziecie, a jednoczes$nie byc¢ skuteczng zacheta
dla kolejnych darczyncow.

Pomyst sie spodobat, chociaz osoby majace wptyw na
przebieg prac optowaty za tym, by najpierw wznies¢
fasade Meki Panskiej, skierowanga na zachdd, a wiec
blizszg i lepiej widoczng od strony miasta. Gaudi nie
uwzglednit tej sugestii i przekonywat, ze przestaniem
fasady Meki Panskiej jest smutek i zatoba - a wiec
uczucia, ktérych nie nalezato w tamtym momencie
eksponowac. Tak rozpoczety sie prace nad projektem
fasady Narodzenia Panskiego, skierowanej na wschod.
Miata to by¢ fasada niosgca radosne przestanie

i postugujaca sie tatwymi w odbiorze symbolami.
Prace nad nig rozpoczety sie w 1892 roku.

W miare jak Gaudi angazowat sie w projekt i budowe
Swiatyni, zmieniat sie jego sposéb myslenia. Zblizyt sie

do $wiata religii i zagtebit w kwestie liturgiczne,

co w naturalny sposéb wynikato ze specyfiki tego
zlecenia. Zdarzyto mu sie nawet publicznie poprawiaé

the young architect led, which is why first conflicts
between them arose almost as soon as Gaudi set his foot
on the site to take up the work.

Fortunately, during those difficult beginnings Gaudi
enjoyed unconditional support of the acclaimed architect
Joan Martorell, a very noble person who knew him well
and duly valued, as Gaudi had distinguished himself as

an efficient collaborator in various projects. In the years
that followed, the confidence and patronage of Eusebi
Guell also proved very helpful, enabling Gaudi to put
forward a design that bore the imprint of his singular
genius without any dispute.

The change of the design of the temple was accepted as
unquestionable reality, which materialized gradually but
persistently thanks to charity donations that the temple
received. Once completed, the crypt was consecrated
as a place of worship, and it was deliberated how to
proceed further. Gaudi convinced his principals that it
would be most expedient to erect the Nativity facade as
a symbol to promote the undertaking among the city’s
population and effectively advertise it to encourage
future donations.

The idea met with approval, but the principals suggested
that one should start with the Passion facade in the
westward section of the plot, because it would be nearer
to the city and thus be better visible. Gaudi dismissed
the proposal, arguing that the Passion facade conveys
sadness and mourning, sentiments which should not be
made manifest at that time, and began working on the
design for the Nativity facade on the eastern side. This
facade would not only communicate a joyful message
but also employ readily comprehensible symbols; its
construction thus began in 1892.

As Gaudi became more and more involved in the design
and construction, his mindset underwent a change. He
grew closer to the world of religion and delved into the
liturgical issues associated with his commission. He even
happened to publicly correct naive opinions expressed
with respect to liturgical questions by a poorly educated
cleric, unaware of who was listening to him.

Due to the fire which severely damaged the architect’s
studio in 1936, few of his sketches and blueprints

GAUDI

komentarze zwigzane z liturgig naiwnie wygtaszane
przez jakiegos$ niewystarczajgco wyksztatconego
duchownego, ktéry nie zdawat sobie sprawy z tego,
kto go stucha.

Z powodu pozaru, ktéry w 1936 roku, a wiec na poczatku
hiszpanskiej wojny domowej, strawit pracownie
architekta, zachowato sie niewiele jego szkicéw i plandw.
Znamy jednak metody pracy Gaudiego. Koncentrowata
sie ona gtéwnie na makietach, w ktérych wyrazat
ogdlng koncepcje projektu. W tym przypadku zostato
to wspaniale ukazane na rysunku, ktéory w 1906 roku
wykonat tuszem architekt Joan Rubié i Bellver, jeden

z najlepiej wykwalifikowanych pomocnikéw Gaudiego.

Swiatynia Sagrada Familia wprowadzita wyjatek

do obowigzujacych wéwczas procedur wznoszenia
budynkoéw. Zalecaty one, aby budowac¢ domy w sposéb
ciagty, poczawszy od fundamentéw, az do zwienczenia
budowli dachem. Dopiero wtedy nalezato sie zaja¢
wykonczeniem wnetrz.

Gaudi miat jasng wizje sSwiatyni jako catosci.
Jednoczes$nie zdawat sobie sprawe z trudnosci
technicznych, jakie musi rozwigzaé, aby zrealizowac
swoje niezwykte dzieto. Wiedziat réwniez, ze
potrzebuje czasu, by doktadnie przeanalizowac

rézne rozwigzania techniczne i znalez¢ to, ktére
bedzie wtasciwe dla tego innowacyjnego projektu.
Prawdopodobnie dlatego postanowit zwienczy¢ fasade
Narodzenia Panskiego czterema wspaniatymi wiezami,
jednoczesnie pracujac bez wytchnienia nad konstrukcja,
ktéra miata dopiero przykryé nawe kosciota.

Klient zgodzit sie na takie rozwigzanie, tym bardziej ze
krypta zostata juz konsekrowana, a wiec udostepniona
wiernym. Kiedy wznoszono cztery wieze fasady
Narodzenia Panskiego, powszechnie byto juz wiadomo,
ze wielka Swiatynia Pokutna Sagrada Familia nie bedzie
zwyktym kosciotem, a jej budowa stanie sie dzietem
wielu pokolen. Gaudi zdazyt jeszcze zobaczy¢ jedna

z czterech wiez, wieze Swietego Barnaby, zanim

w 1926 roku zdarzyt sie tragiczny wypadek,

w wyniku ktérego artysta stracit zycie.

W roku 1954, dwadziescia osiem lat po Smierci
Gaudiego, rozpoczeto budowe fundamentow fasady

have survived. Nevertheless, his working methods are
relatively well known. Gaudi would engage intensely
with mock-ups developed on the basis of a conceptual
solution, which in this case is splendidly reflected

ina 1906 ink drawing by Joan Rubi¢ i Bellver, one

of his best qualified assistants.

The Sagrada Familia temple is a clear exception from

the usual construction procedures at the time, according
to which one was expected to erect a building in

a progressive fashion: start with the foundations and
continue until the structure was crowned with the roof,
whereas the interior would be finished only afterwards.

Given his unorthodox way of proceeding, one may grasp
why Gaudi had a very clear picture of the temple as

a whole, although he was simultaneously aware of

the technical difficulties he would have to resolve to
make his extraordinary design a reality. Moreover, he
realized that substantial time was needed to profoundly
analyze the most appropriate technological solutions,
which initself required a highly innovative design

in formal terms. This is probably why he opted for

the four magnificent towers on top of the Nativity
facade whilst working tirelessly on a structure to cover
the nave of the church.

It is evident that the client accepted it, especially
considering the fact that the crypt had been consecrated
and open for religious observances. When the four
towers of the Nativity facade were being built,

the public were already well aware that the great
Expiatory Temple of the Holy Family would not be just
any church, and that its construction would involve

the effort of several generations. Gaudi managed at least
to see the completion of one of the four towers,

the tower of St. Barnabas, before the fatal accident
which took his life in 1926.

Construction of the foundations of the Passion facade
beganin 1954, twenty-eight years after Gaudi's death.
Still, the direction had already been determined

in a sketch that Gaudi drew in 1911 during his stay

in Puigcerda, where he moved to recover from Malta
fever (brucellosis). The design was finalized the following
year in his studio, to which he returned having regained
full health.
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Adolf Mas (fotografia / photograph, 1910)
Francesc de Paula Quintana (kaligrafia / calligraphy, 1927)

Iglice absydy swiqtyni Sagrada Familia
Spires from the apse of the Sagrada Familia temple

fotografia i tusz na papierze / photograph and ink on paper, 50 x 65 cm

Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya

&

Adolf Mas (fotografia / photograph)
Francesc de Paula Quintana (kaligrafia / calligraphy)

: Sagrada Familia - wieza sw. Barnaby, ok. 1927
The Sagrada Familia temple: St. Bernabé Tower, ca. 1927

fotografia i tusz na papierze / photograph and ink on paper, 70 x 50 cm

Arxiu Historic del Col+legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col«legi d’Arquitectes de Catalunya
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Pracownia Gaudiego przy swiqtyni Sagrada Familia, ok. 1925
Gaudi’s workshop on the Sagrada Familia site, ca. 1925

odbitka czarno-biata
black-and-white print, 24 x 30 cm

Arxiu Historic del Col«legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona
©Arxiu Historic del Col«legi d’Arquitectes de Catalunya. Photo: Ferran

\ m Bt st £ et o g o R “o Y o g Gaudi, kardynat Francesco Ragonesi - nuncjusz apostolski
’ s s i T $ > oraz biskup Barcelony Enric Reig podczas wizyty na placu
budowy swiqtyni Sagrada Familia, lipiec 1915

Gaudi with Cardinal Francesco Ragonesi, nuncio of the Vatican,

and the Bishop of Barcelona Enric Reig on a visit to

the construction site of the Sagrada Familia temple, July 1915

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 24 x 30 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi

Warsztat modelarski przy swiqtyni
Sagrada Familia, ok. 1917

Model makers workshop

in the Sagrada Familia, ca. 1917

odbitka czarno-biata z negatywu na szkle
black-and-white print reproduced from
a glass-plate negative, 24 x 30 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi
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Antoni Gaudi na placu budowy swiqtyni Sagrada Familia, ok. 1916
Antoni Gaudi at the Sagrada Familia temple construction site, ca. 1916

odbitka czarno-biata z negatywu na szkle
black-and-white print reproduced from a glass-plate negative, 24 x 18 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi




Meki Panskiej. Jednak kierunek byt juz wyznaczony
dzieki szkicom, ktére Gaudi wykonat w 1911 roku
podczas pobytu w Puigcerda. Przeprowadzit sie

tam wtedy, aby wyleczy¢ sie z goraczki maltanskiej
(brucelozy). W nastepnym roku, kiedy juz catkowicie
pozbyt sie choroby, ostatecznie zdefiniowat projekt
fasady w swojej pracowni.

Mimo iz Srednica czterech wiez fasady Meki Panskiej
jest nieznacznie wieksza niz w przypadku wiez fasady
Narodzenia Panskiego, architekci prowadzacy - Lluis
Bonet Gari, Isidre Puig Boada oraz Francesc de Paula
Quintana - kontynuowali prace budowlane wedtug
podobnych zatozen.

W roku 1964 mieszkancy zorganizowali protest,
podczas ktérego wielu szanowanych artystow

i intelektualistow podpisato manifest, domagajac sie,
by zaprzestac dalszych prac w $wiatyni. Sprzeciw nie
odniodst skutku, gdyz postep prac byt bardzo powolny.
Dopiero wiele lat pdzniej pojawity sie mozliwosci
techniczne, ktére pozwolity na to, by wybudowac dach
nad nawga $wiatyni. Udato sie to, gdy Barcelona stata sie
os$rodkiem o znaczeniu miedzynarodowym, a wptaty

z datkéw i wptywy z optat za wizyty znacznie wzrosty.

W ostatnich dniach swojego zycia Gaudi mowit:
,Mojemu klientowi sie nie $pieszy”. Kiedys$ stwierdzit:
»Inni architekci poprowadza moje dzieto, bo ja nie
zobacze go juz ukonczonego”. Trzeba przyznaé, ze
miat racje, kiedy mowit nieskromnie: ,Przybywac
beda rzesze ludzi z catego Swiata, aby ogladac

$wiatynie Sagrada Familia”.

Wsréd tych ludzi byli wazni architekci oraz uznani

w miedzynarodowych kregach artysci, tacy jak

Le Corbusier, Neufert, Gropius czy Neutra, ktérzy
podczas swoich wizyt w Barcelonie zwiedzali

z zainteresowaniem te wyjatkowa budowle.

Wiele znakomitych staw, zainspirowanych fenomenem
$wiatyni, dotaczyto do tej listy niedawno.

Jaume Sanmarti Verdaguer

Although the diameter of the four towers of the Passion
facade is slightly greater than in the case of towers

of the Nativity facade, the architects in charge—Lluis
Bonet Gari, Isidre Puig Boada and Francesc de Paula
Quintana—continued the work following much the same
methods of construction.

The year 1964 saw a civic protest movement emerge;

a number of renowned artists and intellectuals signed

a manifesto demanding that the work on the temple
cease. The protest had little if any effect, because

the pace of works was very slow, while the technological
means to build the roof over the nave became available
only many years later, when Barcelona gained a truly
international standing, and the proceeds from donations
and visits substantially increased.

In the final years of his life, Gaudi would say that

“My clientis not in a hurry”. He also maintained that
“Other architects will continue my work, because | will
not be able to see it completed”. One has to admit that
he was right, when he claimed without a trace of false
modesty: “People will come from all over the world to
see the Sagrada Familia temple”.

Among those people there were important architects
who represented quite distinct intellectual and artistic
approaches, such as Le Corbusier, Neufert, Gropius

or Neutra, and they all showed great interest in that
exceptional edifice during their visits to Barcelona.
Recently, numerous celebrities have joined the list of
eminent guests, attracted by the singular phenomenon
of the temple.

Jaume Sanmarti Verdaguer

>

Joan Matamala

Popiersie Antoniego Gaudiego, 1924 / Bust of Antoni Gaudi, 1924

braz, ok. 1990 / bronze, ca. 1990, 43,5 x 26,5 x 27 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi. Photo: Isabel Casanova
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Budowa $wiatyni Sagrada Familia (Swietej Rodziny)

bardzo szybko zaczeta przycigga¢ mieszkancéw
Barcelony. Organizowano rézne imprezy, w czwartkowe
popotudnia na przyktad przybywaty wycieczki ze

szkét, czasem $ciggaty tam putki wojskowe, ktére na
placu ¢wiczyty musztre, grata tez orkiestra wojskowa.
Wszystkie te wydarzenia przyciagaty w okolice swiatyni
ttumy ciekawskich. Wnet zatozyli tam swoje stoiska
sprzedawcy takoci, lodéw i przekasek. Cata ta rzesza
ludzi zaczeta tez przyciagac¢ zebrzaca biedote.

W 1898 roku wielki malarz Joaquim Mir (1873-1940)
na poczatku swojej drogi artystycznej, kiedy nalezat do
Colla del Safra (Grupy Szafran)?!, uwiecznit $wiatynie
oraz krazacych wokét niej ubogich i zebrakéw na
obrazie ,La catedral de los pobres” (,Katedra ubogich”)2
Dzieto to stato sie jednym z najbardziej znanych
obrazow tego artysty, a takze jednym z najwazniejszych
przyktadéw malarstwa katalonskiego korica XIX wieku.
Joaquim Mir wykonat wiecej obrazéw w okolicach
Swiatyni, wsréd nich wymieni¢ mozna prace

z 1897 roku, zatytutowana ,La Sagrada Familia

en construccién” (,Sagrada Familia w budowie”).
Prezentujemy jg na wystawie. Jest to rysunek weglem
z delikatnymi pociagnieciami kredki, a na nim: nasyp,
fasada Narodzenia Panskiego w rusztowaniach,

czarne postacie zebrakéw i zachmurzone niebo -
wszystko to wspottworzy wielka ekspresyjnosé tej
sceny. Na rysunku mozna réwniez zobaczy¢ gipsowe
modele, ktére tworzono na préobe przed wykonaniem
docelowych rzezb w kamieniu.

Rézne dzieta tego katalonskiego malarza, ktére
powstawaty w otoczeniu $wiatyni, pozwalaja $ledzi¢
postepy prac oraz dokumentuja realia spoteczne
tamtego okresu. Daje to wyjatkowy obraz budowy
$wiatyni Sagrada Familia.

! Grupa, w ktorej sktad wchodzili mtodzi artysci z Barcelony: Joaquim Mir,
Isidre Nonell, Ricard Canals, Joaquim Sunyer, Ramon Pichot, Juli Vallmitjana
oraz Adria Gual. Odrzucali oni panujacy w sztuce akademizm. Zainspirowani
malarstwem plen air Ramona Casasa i Santiago Rusifiola, wyruszyli, aby
malowac podmiejskie pejzaze Barcelony, siedliska biedy i miejsca pozbawione
historii. Nazwe Colla del Safra otrzymali ze wzgledu na zéttawo-szafranowy
kolor, ktéry dominowat w ich dzietach. Cztonkowie grupy jako punkt wyjscia
przyjeli twdrczosé Casasa i Rusifola, ale nie kopiowali ich stylu. Wyksztatcili
nowy, wtasny, osobisty styl, ktory zyskat wielkie znaczenie i miat wptyw na
odnowe katalonskiej panoramy artystycznej konca XIX i poczatkdéw XX wieku.

2 Joaquim Mir, ,La catedral de los pobres” (,Katedra ubogich”), 1898, olej na ptétnie,
209,3 x 253 cm, Coleccion Carmen Thyssen-Bornemisza, wypozyczona bez
gratyfikacji i na state do Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Obraz dostepny on-line: https://www.museunacional.cat/en/colleccio/
beggars-cathedral/joaquim-mir/212858-000

With the ongoing construction of the Sagrada Familia,
the site soon attracted numerous people and became

the venue of various events: Thursday afternoons saw
excursions of pupils from schools in Barcelona, army
regiments conducted an occasional marching drill in the
adjacent esplanade, while the music of military bands
gathered crowds of curious onlookers. Before long,
sellers of sweets, ice-cream and snack set up their stands
there; no wonder that such a concourse of people drew
the begging poor as well.

In 1898, the great painter Joaquim Mir (1873-1940)—
then member of the Colla del Safra group® whose
artistic career had just begun—made the temple and

the poverty-stricken, mendicant characters around

it the protagonists of “La catedral de los pobres”

(“The Cathedral of the Poor”)?, one of his best known
works and a major example of Catalonian painting

in the late 19%" century. Joaquim Mir captured

the temple and its surroundings in other works, such as
the 1897 “La Sagrada Familia en construccion”

(“The Sagrada Familia Under Construction”), which is
shown at this exhibition. With subtle strokes of charcoal,
the artist depicted the embankment, the Nativity facade
enveloped by scaffolding, the black figures of beggars
and the overcast sky, all making up a greatly expressive
scene. In the picture, one can even discern the plaster
models installed by way of trial before the actual
sculptures were carved in stone.

The various works that the Catalan painter created

in the surroundings of the temple not only document its
building but also offer a testimony to the social realities
of the period, yielding quite an exceptional picture of
the construction of the Sagrada Familia.

* Group which included a number of young artists from Barcelona: Joaquim Mir,
Isidre Nonell, Ricard Canals, Joaquim Sunyer, Ramon Pichot, Juli Vallmitjana
and Adria Gual. They rejected the prevalent academicism and, influenced by
open-air painting of Ramon Casas and Santiago Rusifiol, ventured out of the city
to paint its suburban landscapes, poor neighbourhoods and places
devoid of history. They owed the name Colla del Safra to yellowish-saffron
colour which predominated in their works. Although members of the group saw
the oeuvre of Casas and Rusifol as a point of departure, they did not imitate
their style but developed a novel style which gained great importance
through pursuit of one’s own individual idiom and contributed to the revival
of the Catalan art panorama in the late 19" and early 20" century.

2 Joaquim Mir, “La catedral de los pobres” (‘Cathedral of the Poor”) 1898,
oil on canvas, 209.3 x 253 cm, Coleccién Carmen Thyssen-Bornemisza, loaned
free of charge and permanently to Museu Nacional d’Art de Catalunya.

The painting may be viewed online at https://www.museunacional.cat/en/colleccio/
beggars-cathedral/joaquim-mir/212858-000




Podczas gdy Joaquim Mir malowat na placu budowy,
inny mtody artysta uwieczniat powstawanie swiagtyni
na kliszy.

Byt to Ricard Opisso (1880-1966), znany rysownik

i ilustrator, ktérego prace graficzne oraz artykuty

sg dobrym zrédtem informacji na temat Antoniego
Gaudiego i budowy Swiatyni Sagrada Familia. Gaudi
pojawia sie na wielu jego rysunkach, sam albo

w towarzystwie, a w tle widac swigtynie w budowie.
Widzimy to zaréwno w pracy wykonanej weglem,

z dedykacja dla Joaquima Mira podczas malowania
,La catedral de los pobres” (,Katedry ubogich”)?, czy
na rysunku ,Caballitos baratos” (,Tanie karuzele”)
opublikowanym w pismie ,Pel & Ploma”4. Poza tym

w latach 1950 1956, czasopismo ,Diario de Barcelona”
zamiescito wiele artykutow, w ktérych Opisso
wspominat swoje mtodziencze lata, wizyty w pracowni
przy $wigtyni Sagrada Familia i r6zne anegdoty
zwigzane ze swojg obecnoscia u boku architekta®.

W roku 1892, majac zaledwie dwanascie lat, Opisso
zostat uczniem w pracowni przy swiatyni Sagrada
Familia, w ktorej przygotowywano plany i makiety.
Jednym z jego zadan byto wyszukiwanie wsréd
mieszkancéw dzielnicy modeli do rzezb, ktére miaty
zdobi¢ fasade Narodzenia Panskiego i uwiecznianie
ich na fotografiach.

Gaudi traktowat swojego mtodego pomocnika

z wielkim szacunkiem. Nie tylko udzielat mu rad
zyciowych, ale widzac jego talent rysunkowy,

w 1896 roku popart go w staraniach o przyjecie

do Cercle Artistic de Sant Lluc (Kota Artystycznego

3 Ricard Opisso, ,El pintor Joaquim Mir” (,Malarz Joaquim Mir”), 1898, wegiel na
papierze, 28 x 20 cm, Coleccion Art Petritxol. Ricard Opisso, ,Joaquim Mir
i La catedral de los pobres” (,Joaquim Mir i Katedra ubogich”), 1899, otéwek
Conté i pastele na papierze, 48 x 35,5 cm, Fundacion Francisco Godia, Barcelona

4 ,Pel & Ploma” (Barcelona), nr 69 (01.02.1901), s. 8. Numer czasopisma
dostepny on-line: https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/
grupo.do?path=1037973

5 Artykuty Ricarda Opisso zawierajace wspomnienia z okresu jego wspétpracy
z Gaudim opublikowane w ,Diario de Barcelona”: ,El caballo apaleado”
(,Rozbity kor”) (24.11.1950), ,Una rigurosa abstinencia cuaresmal” (,Scisty Wielki
Post”) (24.03.1951), ,El escultor Carlos Mani en La Sagrada Familia” (,Rzezbiarz
Carlos Mani w $wiatyni Sagrada Familia”) (30.08.1951), ,Gaudi, genial maestro
de forja” (,Gaudi, genialny mistrz kowalski”) (2.12.1952), ,Los cuatro angeles
trompeteros del Templo Expiatorio de la Sagrada Familia” (,Cztery anioty trebacze
ze Swiatyni Pokutnej Sagrada Familia”) (25.06.1952), ,La voluntad inquebrantable
de Gaudi'y el doctor Torras y Bages, de santa memoria” (,Nieztomna sita woli
Gaudiego i doktora Torras y Bages, ku $wietej pamieci”) (20.07.1952),
,Los signos del Zodiaco” (,Znaki zodiaku”) (5.10.1956).

When Joaquim Mir was busy painting and drawing at the
site, he was portrayed by another young artist.

The artist was Ricard Opisso (1880-1966), a well-known
draughtsman and illustrator whose works—both drawn
and written—are a good source of information on Antoni
Gaudi and the construction of the Sagrada Familia.

The architect appears in many of his drawings, either
alone or in company, while the temple is there as

a backdrop, for instance in the charcoal which depicts
Joaquim Mir painting “La catedral de los pobres”®, or

in the drawing “Caballitos baratos” (“Cheap Carousels”)
published in the journal “Pel & Ploma”*. Besides, between
1950 and 1956, the newspaper “Diario de Barcelona”
featured a number of articles in which Opisso recalled
his youth, his sojourns at the workshop studio at

the Sagrada Familia and diverse anecdotes from

the time he spent at Gaudi’s side>.

In 1892, at barely twelve years of age, Opisso became
an apprentice at the Sagrada Familia workshop

in which the plans and mock-ups were made. His task
was to look for potential models among the local
residents to pose for the sculptures for the Nativity
facade, and subsequently photograph those who were
found suitable.

Gaudi held his young assistant in great esteem, offering
moral advice and, having recognized his aptitude for
drawing, recommended the young manin 1896 for
amember of the Cercle Artistic de Sant Lluc (Artistic
Circle of Saint Luke), an association of artists and
enthusiasts of art who subscribed to Catholic and

S Ricard Opisso, “El pintor Joaquim Mir” (“Painter Joaquim Mir”), 1898, charcoal
on paper, 28 x 20 cm, Coleccion Art Petritxol. Ricard Opisso, “Joaquim Mir
i La catedral de los pobres” (“Joaquim Mir and the Cathedral of the Poor”), 1899,
Conté pencil and pastels on paper, 48 x 35.5 cm, Fundacion Francisco Godia,
Barcelona.

4“Pel & Ploma” (Barcelona), no. 69 (February 1%, 1901), p. 8. The issue may be
viewed online at https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/
grupo do?path=1037973

° Ricard Opisso’s articles devoted to recollections of his time with Gaudi
published in “Diario de Barcelona”: “El caballo apaleado” (“The Battered Horse”)
(November 24, 1950), “Una rigurosa abstinencia cuaresmal” (“Rigorous Lent”)
(March 24, 1951), “El escultor Carlos Mani en La Sagrada Familia” (“Sculptor
Carlos Mani at the Sagrada Familia”) (August 30", 1951), “Gaudi, genial maestro
de forja” (“Gaudi, the Genius Master Blacksmith”) (December 2", 1952),
“Los cuatro angeles trompeteros del Templo Expiatorio de la Sagrada Familia”
(“The Four Trumpeter Angels from the Expiatory Temple of the Holy Family”)
(June 25, 1952), “La voluntad inquebrantable de Gaudiy el doctor Torras
y Bages, de santa memoria” (“The Indomitable Will of Gaudi and Dr Torras
y Bages, of Blessed Memory”) (July 201, 1952), “Los signos del Zodiaco”
(“Zodiac Signs”) (October 5, 1956).

GAUDI

Swietego tukasza), czyli stowarzyszenia artystow

i mito$nikéw sztuki, inspirowanego wartosciami
katolickimi i konserwatywnymi. Stato ono w kontrze
do humorystyki antyklerykalnej, ktérg uprawiato
wielu twércow katalonskiego modernisme.

Po lekcjach rysunku pobieranych w Cercle Artistic

de Sant Lluc, Ricard Opisso nawigzywat kontakty

z innymi mtodymi artystami w tawernie Els Quatre
Gats (Cztery koty), dziatajacej w latach 1897-1903.
Byto to miejsce spotkan przedstawicieli awangardy
artystycznej przetomu wiekéw. Opisso poznat tam
artystow takich jak: Pablo Ruiz Picasso, Isidre Nonell,
Joaquim Torres Garcia, Joaquim Mir. W tawernie bywat
takze Gaudi, jednak nie byt on tam mile widziany - co
zresztg stawiato Opisso w niezrecznej sytuacji. Picasso
w jednym z listow z 25 pazdziernika 1900 roku pisat:
»Jesli spotkasz Opisso, to powiedz mu, aby postat
Gaudiego i jego Sagrade Familie do diabta”.

Trzeba przyznaé, ze architektowi tez nie podobato sie,
ze jego pomocnik bywat w tawernie bedacej ogniskiem
modernizmu. Opisso tagczyt - na tyle, naile umiat -
surowy katolicyzm Gaudiego i Cercle Artistic de Sant
Lluc (Kota Artystycznego Swietego tukasza)

z postepowymi ideami, ktére gtosili jego koledzy
artysci. Mimo ze niekiedy byto dla niego niewygodne
to, ze Gaudi starat sie wznieci¢ w nim wiare, rysownik
zawsze czut wielkie przywiazanie do swego mistrza

i cenit lata nauki u jego boku.

Na budowie $wiatyni Sagrada Familia bardzo czesto
pojawiali sie z wizytg duchowni, a takze inne wazne
osobistosci. W swojej pracy ,Gaudi u boku Francesc
d’Assis Vidal i Barraquer, ze Swiagtynig Sagrada Familia
w tle”, Opisso uwiecznit moment, kiedy w poblizu placu
budowy spotkat sie z Gaudim duchowny Francesc
d’Assis Vidal i Barraquer, ktory réwniez pochodzit

z Tarragony. Vidal i Barraquer byt katecheta

w $wiatyni Sagrada Familia. Jego przyjazn z Gaudim
narodzita sie, jeszcze zanim w 1899 roku zostat
wyswiecony na ksiedza i trwata wiele lat - réwniez
wtedy, gdy zajmowat wazne stanowiska koscielne.

Charo Sanjuan Gémez

6 Gins van Hensbergen, ,Antoni Gaudi”, Barcelona, Plaza & Janés, 2001, s. 62

conservative values whilst opposing anticlerical
humorism practiced by a considerable number of
representatives of Catalan Modernisme.

After drawing classes at the Cercle Artistic de Sant
Lluc, Ricard Opisso would get together with other
young artists—such as Pablo Ruiz Picasso, Isidre Nonell,
Joaquim Torres Garcia, and Joaquim Mir—at the Els
Quatre Gats (The Four Cats) tavern, which functioned
from 1897 to 1903 as the meeting place of modernist
artists and intellectuals and a focal point of artistic
avant-garde at the turn of the century. Gaudi was not
particularly welcome when the regulars gathered there,
which put Opisso in a somewhat awkward position.

In a letter dated October 25%, 1900, Picasso wrote:

“If you meet Opisso, tell him that Gaudi and his Sagrada
Familia can go to hell”®.

For his part, the architect did not like it either that

his assistant frequented the modernist tavern. Opisso
strove to reconcile—as much as he could—the strict
Catholicism of Gaudi’s and the Cercle Artistic de Sant
Lluc with the progressive ideas affirmed by his fellow
artists. Although he was sometimes ill-at-ease with

the efforts made by Gaudi to kindle his religious faith,
Opisso always remained greatly attached to the architect
and valued the years spent as his apprentice.

Visits of members of the clergy and other significant
figures at the Sagrada Familia site were not an unusual
sight. In “Gaudf junto a Francesc d’Assis Vidal

i Barraquer, con la Sagrada Familia al fondo” (“Gaudi
with Francesc d’Assis Vidal i Barraquer, with the Sagrada
Familia in the Background”), Opisso depicted meeting

of the architect and the priest, who like the former

was native of the Tarragona region. Vidal i Barraquer
had been a catechist at the Sagrada Familia, while

his friendship with Gaudi dated back to before his
ordination in 1899 and lasted for many years, even when
he was appointed to important church offices.

Charo Sanjuan Géomez

¢ Gins van Hensbergen, “Antoni Gaudi”, Barcelona, Plaza & Janés, 2001, p. 62.
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Joaquim Mir

Sagrada Familia w trakcie budowy, 1897
The Sagrada Familia under construction, 1897

wegiel i kreda
charcoal and chalk on paper, 45 x 61 cm

Tarragona Clarasé Collection, Barcelona
©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Guillem Fernandez-Huerta

9
Ricard Opisso

Gaudi i Francesc d’Assis Vidal i Barraquer,

ze Swiqtyniq Sagrada Familia w tle, ok. 1907

Gaudi and Francesc d'Assis Vidal i Barraquer

with the Sagrada Familia temple in the background, ca. 1907

wegiel i akwarela na papierze
charcoal and watercolour on paper, 24 x 17 cm

Tarragona Clarasé Collection, Barcelona
©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Isabel Casanova
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W roku 1909 Antoni Gaudi zaprojektowat i wybudowat
na terenie nalezacym do Swiatyni Sagrada Familia
szkote dla dzieci robotnikéw pracujacych na budowie.
Budynek miat charakter prowizoryczny - postawiony
zostat na terenie, ktoérego jeszcze bezposrednio nie
objeta budowa, ale ktéry w perspektywie rozbudowy
$wiatyni przeznaczony byt do rozebrania. Byt to
pawilon z trzema salami lekcyjnymi i skromnie
wyposazonym zapleczem technicznym i sanitarnym.
W placéwce wykorzystywano postepowe metody
nauczania, prowadzono na przyktad zajecia na wolnym
powietrzu. Na zewnatrz, przy salach lekcyjnych,
postawiono wiec niewielkie zacienienia.

Zespdt szkolny zajmowat tréjkatng parcele, na

rogu ktérej pod katem prostym przecinaja sie

dwie ulice: Mallorca i Sardenya. Dlatego do szkoty
mozna byto wejs$¢ niezaleznie od prowadzonej
budowy, a usytuowanie szkoty byto symetryczne
wzgledem dziatki, na ktérej znajdowata sie - réwniez
prowizoryczna - pracownia Gaudiego.

Obie budowle byty skromne, a jednoczesnie
wyrézniaty sie pod wzgledem technicznym

i konstrukcyjnym - byty wiec efektywne, zwazywszy
na niewielki naktad kosztéw. Do konstrukcji
trzywarstwowych sklepien konoidalnych zastosowano
mate cegty - kratéwki ceramiczne. Aby wzmocnié

ich stabilno$¢, do budowy $cian zewnetrznych,

ktére tworza linie falista, zostata uzyta cegta petna.
Sklepienie umocowano na konstrukcji szkieletowej
utozonej z drewnianych belek, ktére tworzg ksztatt
konoidalny. Sa one oparte na metalowej belce
umieszczonej posSrodku pomieszczenia, ktéra petni
kluczowa funkcje dla konstrukcji poprzecznej. Belka
wspiera sie na wolnostojacych metalowych filarach
oraz na zewnetrznej Scianie falistej. Dzieki tak ciekawej
formie dachu powstaje zaskakujacy rezultat na
zewnatrz budynku. Dach posiada system kanalizujacy
do odprowadzania wod deszczowych, a jednoczesnie

wspottworzy inspirujace i niekonwencjonalne wnetrze

sal lekcyjnych, co byto bardzo wyjatkowe w poréwnaniu
ze skromng architekturg szkolng tamtych lat.

W roku 1936, w czasie hiszpanskiej wojny domowej,
w szkole i w pracowni Gaudiego wybucht pozar.
Podpalenia dokonano podczas rewolucyjnych

In 1909, Antoni Gaudi designed a provisional structure
which would be built at the premises of the Sagrada
Familia: a school for the children of workers employed
there. The building was a temporary one, standing on an
area which was not under construction at that point, but
would be dismantled as the temple grew. It was a pavilion
with three classrooms and frugally equipped ancillary
facilities. Still, it enabled novel educational experience,
such as open-air classes in an area adjacent to

the classrooms, which was provided with small shading
features.

The complex occupied a triangular plot next to

the junction of Mallorca and Sardenya streets. For this
reason, one could access the school without entering
the construction site; the school itself was situated
symmetrically with respect to plot on which Gaudi

had his studio.

Both buildings shared a common characteristic:

a straightforward structure which combined great
technological effectiveness with very low cost.

The three-layer conoidal vaults were built using thin
ceramic brick (rasilla), whereas solid brick were used
for the walls, whose undulating layout reinforced
overall stability. The vaults were constructed on truss
of wooden beams which created the conoidal form,
supported on a critical transverse metal girder in

the centre. The latter was supported by free-standing
metal pillars and the undulating external walls. This
interesting shape of the roof yields a curious external
form, but it also directly integrates a drainage system,
as well as contributes to a suggestive and unconventional
interior, especially when compared with the inferior
quality of school architecture at the time.

The school and the studio were set on fire in 1936

in the wake of the revolutionary and anti-clerical
unrest. In consequence, the wooden roof of the school
and Gaudi’s studio with the entire archive kept there
were destroyed. Republican authorities commissioned
reconstruction of the school to architect Francesc

de Paula Quintana, which he carried out following
functional architectural criteria. The building did not last
long: when Francoist troops entered Barcelonain 1939
it was partially destroyed yet again, this time because
it was associated with Catalan nationalism. A faithful
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Zaprojektowany przez Gaudiego budynek szkolny przy swiqtyni
Sagrada Familia, dach i sciany o przebiegu konoidalnym, 1913
The Sagrada Familia Schools, designed by Gaudi

with conoids both for the roof and the walls, 1913

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 18 x 24 cm

Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, Barcelona
©Fundacio Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas. Photo: Adolf Mas
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i antyklerykalnych wystapien. Drewniany dach

szkoty i pracowni Gaudiego, w ktérej miescito sie
archiwum mistrza, zostaty powaznie uszkodzone.
Architekt Francesc de Paula Quintana otrzymat

od wtadz republikanskich zlecenie, by odbudowac
szkote i wykonat to zadanie zgodnie z kryteriami
funkcjonalizmu w architekturze. Sytuacje zmienity
wkrétce wkraczajace do Barcelony w 1939 roku wojska
frankistowskie. Budynek znéw zostat czesciowo
zniszczony - tym razem dlatego, ze placéwke
utozsamiano z kataloiskim nacjonalizmem. Wierna
rekonstrukcja pawilonu odbyta sie w 2002 roku - z tym
ze budynek zostat przeniesiony poza teren $wiatyni, by
jego obecnosc nie kolidowata z pracami budowlanymi.
Dopiero potem przetransportowano go z powrotem

na dawne miejsce u zbiegu ulic Mallorca i Sardenya.

Rzut oka na te skromng budowle pozwala dostrzec
architektoniczny geniusz Gaudiego. Ztozone formy
geometryczne uzyskat on dzieki uzyciu prostych
materiatow, takich jak cegta, zaprawa i drewniane belki,
niezbedne do ksztattowania ptaszczyzn belkowanych
charakterystycznych dla tradycyjnej katalonskiej
techniki budowy sklepien, zwanej volta catalana.

Takie rozwigzanie ukazat swiatu Rafael Guastavino,
inny wielki hiszpanski architekt tego czasu, ktéry
wyemigrowat do Nowego Jorku, wybudowat tam znane
i piekne budynki, postugujac sie ta technika, dzieki
czemu odnidst wielki sukces.

Opus minor, jakim jest ten maty pawilon szkolny,
zachwycito Le Corbusiera, ktéry zwiedzat Barcelone
w 1928 roku. Dzis, juz ponad sto lat od jej powstania,
patrzymy na te budowle jak na manifest konstrukcyjny
Gaudiego. Widzimy, jak uzywajac bardzo skromnych
srodkdéw, osiagnat wielka ekspresje formalna

i funkcjonalng, czego przyktadem sa chociazby uchylne
okna. Réwnoczesnie w te surowosé koncepcyjna
zaczynamy watpié, kiedy widzimy przesadnie

bogate nadproza okienne czy zeliwne stupy, ktérych
rozmieszczenie nie jest optymalne, aby mogta

sprawnie funkcjonowac sala szkolna.

Jaume Sanmarti Verdaguer

replica of the original pavilion was built in 2002 outside
the premises of the temple so as not to interfere with
the construction work there, and only later was it moved
to where it had once stood, at the junction of Mallorca
and Sardenya streets.

A look at that down-to-earth kind of structure reveals
the formal intuitions of a great architect, who
constructed complex geometrical forms using traditional
materials and means, such as brick, mortar and timber:
the components necessary to create ruled surfaces on
which the Catalan bricked vault chiefly relied. This had
been demonstrated by Rafael Guastavino, another great
architect of the period, who used the technique to build
some notable buildings in Barcelona and later in New
York, achieving great success as an architect.

The small school pavilion, the “minor opus” which deeply
impressed Le Corbusier during his visit to Barcelona

in 1928, may a century later be appreciated for what it is,
a construction manifesto demonstrating that great
formal and functional expressiveness can be achieved by
modest means. Here, the swivel windows which Gaudi
designed offer an eloqguent example. Nonetheless,

the conceptual austerity is put into question when one
looks at the opulent lintels over the aforementioned
windows or the iron pillars whose placement does not
appear suitable for a proper functioning of a classroom.

Jaume Sanmarti Verdaguer

‘ 7&-’; ' _' !

Lekcje w sali Najswietszego Serca, w szkole przy swiqtyni Sagrada Familia, 1913
Classroom of the Sacred Heart at the Sagrada Familia Schools, during a class session, 1913

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 18 x 24 cm

Fundacio Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, Barcelona
©Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas. Photo: Adolf Mas

Budynek szkolny przy swiqtyni Sagrada Familia - makieta dachu
The Sagrada Familia School - roof, model

Makieta wykonana w Pracowni Makiet WyZszej Szkoty
Architektury w Vallés, pod kierownictwem Laury Baringo,
projekt architektoniczny: Fernando Marza

Model made by Taller de Maquetes de I'Escola Tecnica Superior
d’Arquitectura del Valles (UPC), supervised by Laura Baringo,
architectural design: Fernando Marza

skala 1:50, gips, metakrylan i drewno
scale 1:50, plaster, methacrylate and wood, 52 x 55 x 55,5 cm

Fundacié Catalunya La Pedrera, Barcelona
©Fundacioé Catalunya La Pedrera. Photo: Xavier Padrés
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The Sagrada Familia School, 2013

Budynek szkolny przy swiqtyni Sagrada Familia, 2013

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori

de la Sagrada Familia. Photo: Pep Daudé

— 293 —



on GAUDI

Budynki skonstruowane przez Gaudiego sa
sztandarowym przyktadem wspétistnienia réznych
sztuk. Takie podejscie jest zbiezne z zatozeniami
katalonskiego modernisme.

Rozwdj rzezby, ktorg postrzega sie jako integralng
czes¢ architektury, w najwiekszym stopniu
obserwujemy po roku 1890. Dobrym przyktadem
taczenia rzezby z architekturg moze by¢ Palau

de la Musica Catalana (Patac Muzyki Katalonskiej).
Budynek ten zaprojektowat architekt LIuis Doménech
i Montaner, a przy jego budowie pracowali tacy
rzezbiarze jak: Eusebi Arnau, Miquel Blay,

Pau Gargallo czy Didac Massana.

W budownictwie modernistycznym architekt scisle
wspoétpracowat z rzezbiarzem, a w przypadku Gaudiego

ta wspdtpraca byta z pewnoscig wyjatkowo intensywna.

Swiadczy o tym chociazby udziat architekta

w powstawaniu rzezby Chrystusa ukrzyzowanego,
autorstwa Carlesa Mani (1866-1911) do oratorium
w Casa Batllé (Domu Batllé). Mani wykonat jg zgodnie
z precyzyjnymi i doktadnymi wytycznymi architekta.
RzezZbiarze, ktérzy wspdtpracowali przy budowie
$wiatyni Sagrada Familia, wykonywali swoja prace
niemal anonimowo, a catkowita kontrole nad tym
procesem sprawowat Gaudi.

Jesli chodzi o przemyslenia Gaudiego na temat rzezby,
to ksztattowaty sie one nastepujaco: ,Sztuka to Piekno,
zas Piekno jest odbiciem Prawdy. A bez Prawdy Sztuka
nie istnieje. Aby poznaé¢ Prawde, nalezy badad rzeczy

dogtebnie. Piekno to zycie. Zycie jest w cztowieku

i wyraza sie w jego ruchu”?.

Okreslenie ,badac dogtebnie” odzwierciedla
zaangazowanie Gaudiego w proces tworzenia rzezb
do fasady Narodzenia Panskiego w swiatyni Sagrada
Familia2.

1 César Martinell Brunet, ,Conversaciones con Gaudi”, Barcelona, Punto Fijo,
1969,s.43.

2Szczegotowe dane na temat rzezb w $wiatyni Sagrada Familia, zobacz:
Robert Descharnes, Clovis Prévost, Salvador Dali, ,Gaudi. Vision artistique
et religieuse”, Lozanna, Edita, 1982.

It is a well-known fact that buildings constructed by
Gaudi constitute a paradigmatic example of integration
of distinct arts; his approach was thus in keeping

with the notions of architecture adopted in Catalan
Modernisme.

The development of sculpture as a component of
architecture is observed particularly since 1890, a fine
example of which is the Palau de la MUsica Catalana
(Palace of Catalan Music) designed by Lluis Domenech
i Montaner, where such sculptors as Eusebi Arnau,
Miquel Blay, Pau Gargallo or Didac Massana were
engaged.

In modernist architecture, the collaboration between
architects and sculptors was a close and keen one,

going even further in Gaudfi’s case, as evinced by his
involvement in the sculpture of the crucified Christ
which Carles Mani (1866-1911) created for the oratory
in Casa Batllo. It was made in accordance with

the precise and exact directions of the architect.
Sculptors who contributed at the Sagrada Familia did
their work in quite an anonymous fashion, since Gaudi
exercised absolute control over the process.

With respect to sculpture, Gaudi stated that “Art is
Beauty, and Beauty is the reflection of Truth, therefore
there is no Art without Truth. In order to know Truth,
one has to delve deeply into things. Beauty is life.

Life isinherent in the human figure and manifests itself
inits movement”?.

The architect indeed “delved deeply” when the
sculptures for the Nativity facade at the Sagrada Familia
were being created? Setting out from the principle that
the movement of the human being can be captured and
expressed by means of the skeleton, he availed himself
of the model skeletons supplied by his collaborator,
sculptor Llorenc Matamala®. Moreover, Gaudi fashioned
figures from wire which he could then manipulate into
any desired stance or posture.

* César Martinell Brunet, "Conversaciones con Gaudi”, Barcelona, Punto Fijo,
1969,p.43.

2 For detailed information on the sculptures at the Sagrada Familia see:
Robert Descharnes, Clovis Prévost, Salvador Dali, “Gaud. Vision artistique
et religieuse” Lausanne, Edita, 1982.

3 Sculptor Llorenc Matamalai Pifiol (1856-1925) was one of Gaudi’s most
important collaborators, chosen to head the team of sculptors working
at the Sagrada Familia.




Architekt wychodzit z zatozenia, ze ruch cztowieka
mozna uchwycié¢ i wtasciwie przedstawi¢ za pomoca
szkieletu. Postugiwat sie wiec modelami szkieletdw,
ktére dostarczat mu jego wspoétpracownik - rzezbiarz
Llorenc Matamala®. Poza tym Gaudi wykonywat figury

z drutu, ktére mogt wyginaé w dowolny sposéb, aby
uzyska¢ odpowiednie utozenie sylwetki. Na niektére

z nich naktadat metalowe siatki, ktére udawaty miesnie,
a czasami otaczat nimi postacie, aby nasladowaty szaty*.

Postugiwat sie takze zywymi modelami. Zwykle byli
nimi okoliczni mieszkancy czy ludzie pracujacy przy
budowie Swiatyni. Najpierw robiono im zdjecia, aby
wybra¢ odpowiedniego kandydata, ktéry mégtby

sta¢ sie modelem dla konkretnej postaci. Zadaniem
Ricarda Opisso byto wtasnie szukanie modeli i modelek,
robienie im fotografii oraz klasyfikacja negatywéw.

Gaudi wymyslit system ruchomych luster, ktérymi - dzieki
odpowiednim zawiasom - mozna byto manipulowac.
Zestaw sktadat sie z trzech luster pionowych i jednego
poziomego, ktére znajdowato sie nad tamtymi. Przed
lustrami stawat wybrany model, a dzieki ich ruchomemu
systemowi twdérca moégt go obserwowadé pod wieloma
réznymi katami. Na naszej wystawie pokazujemy

dwa przyktady uzycia takiego sytemu. Pierwszy to
fotografia mezczyzny, ktéry jako model pozuje do
postaci Chrystusa ukrzyzowanego - z krucyfiksu do
kaplicy w Casa Batll6 (Domu Batllé). Drugi zas to
studium do sceny Narodzenia Panskiego. Modelkami

w tej scenie byty siostra murarza pracujacego przy
budowie $wiagtyni Sagrada Familia oraz kilkumiesieczna
coérka rzezbiarza Llorenca Matamali.

Gaudi w swojej metodzie rzezbiarskiej tagczyt
nowoczesng - jak na tamte czasy - technike, czyli
fotografie, z odlewami. Otrzymywat w ten sposéb
gipsowe figury. Byt to trudny i precyzyjny proces,
ktéry wymagat duzej sprawnosci manualnej.

3 Rzezbiarz Lloreng Matamala i Pifiol (1856-1925) byt jednym
z najwazniejszych wspdtpracownikéw Gaudiego i zostat wyznaczony
na kierownika zespotu rzezbiarzy w swiatyni Sagrada Familia.
4Zobacz: ,Gaseta de les Arts” (Barcelona), nr 52 (1.07.1926), numer
w catosci poswiecony Antoniemu Gaudiemu. Zawiera duzo ilustracji,
zdjecia pracowni, na ktérych mozna zobaczy¢ proces rzezbiarski
stosowany przez architekta. Materiat dostepny takze on-line, na stronie
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.
do?path=1209941

Some were covered with wire mesh to resemble muscles;
also, the mesh would be draped around the figures to
imitate clothing®.

Gaudi made use of live models as well, usually local
residents or workers engaged on the site. They were
photographed first, and then suitable models for specific
figures were selected. The task of recruiting the models
fell to Ricard Opisso, who subsequently photographed
them and classified the negatives.

Gaudi devised a system of mobile mirrors—three
vertical ones and a horizontal one above—which were
mounted on hinges to enable adjustment to required
position. The model standing in front of the mirrors
could then be looked at from all possible angles. This
exhibition features two pictures showing how the system
functioned. The first is a photograph of a man posing
for the figure of Christ on the cross for the oratory

in Casa Batllo, while the other shows a study for

the Nativity facade, with the wife of a mason employed
at the Sagrada Familia and several-month-old daughter
of scupltor Lloren¢ Matamala as models.

In his sculptural method, Gaudi combined the modern
technique of photography with casting, so as to obtain
plaster moulds of the figures: a difficult and delicate
process which required great dexterity. After making
necessary corrections of the proportions, plaster models
were placed by way of trial in the future location

of the sculpture. Subsequently, based on the model,
sculptors carved the final piece in stone.

Gaudi’s studio on the premises of the Sagrada Familia
was enlarged in 1905 to accommodate a mock-up
workshop, a photography atelier with a moveable roof
which made it possible to take photographs in natural
light, as well as a storeroom for plaster models.

Joan Matamala Flotats (1893-1977), son of Llorencg
Matamala, who at the age of 14 became an assistant in
the sculpture workshop at the Sagrada Familia, recalled

“See: “Gaseta de les Arts” (Barcelona), no. 52 (1.07.1926), an issue
dedicated entirely to Antoni Gaudi, with numerous photographs of his
studio, enabling one to appreciate the complex sculptural process that
the architect employed. The material is also available online, at
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?
path=1209941

GAUDI

Po naniesieniu poprawek w proporcjach figury, gipsowe
modele umieszczano na préobe tam, gdzie docelowo
miata znajdowac sie rzezba. Nastepnie, na podstawie
modelu, rzeZbiarze wykonywali w kamieniu koncowe dzieto.

Warsztat Gaudiego przy swiagtyni Sagrada Familia
zostat rozbudowany w 1905 roku. Powstata wtedy
pracownia makiet, atelier fotograficzne z otwieranym
dachem, ktéry umozliwiat robienie zdjec¢ przy
naturalnym oswietleniu, a takze magazyn modeli
gipsowych.

Joan Matamala Flotats (1893-1977), syn Llorenca
Matamali, ktéry w wieku czternastu lat zostat
pomocnikiem w pracowni rzezbiarskiej przy swiatyni
Sagrada Familia, wspominat, Zze po umieszczeniu
kamiennych gargulcéw na absydzie, ,gipsowe modele -
ze wzgledu na swoje pokazne rozmiary - wtargnety

do pracowni. Gaudi, ktéory wszystko umiat wykorzystag,
nakazat, aby zainstalowac je pod sufitem pracowni,

co miato zmniejszy¢ dokuczliwos¢ temperatur.
Umieszczono je Scisle jeden przy drugim, tak ze sala
zamienita sie w fantastyczne pomieszczenie, chronione
przez gargulce od zimna i wilgoci”>.

Gaudi zachwycat sie rzezbg klasyczng i renesansowa.
Twierdzit: ,Nie mozemy dac sie zwies$¢ pragnieniu
bycia oryginalnymi. Wszyscy musza wzorowac sie

na tym, co juz zostato zrobione”. Realizm elementéw
rzezbiarskich - postaci ludzkich, figur zwierzecych czy
roslinnych - byt odpowiedzig na to ,odbicie Prawdy”,
ktorego poszukiwat, wierny swoim przekonaniom
religijnym oraz zatozeniu, ze musi przeobrazic¢ fasady
Swiatyni Sagrada Familia w katechizm dla ubogich.

Charo Sanjuan Gémez

Rzezbiarz Joan Matamala w pracowni przy swiqtyni
Sagrada Familia, obok rzezba sw. Jozefa ze sceny

Koronacji Dziewicy Maryi na fasadzie Narodzenia Paniskiego
The sculptor Joan Matamala, at the Sagrada Familia workshop,
next to the Saint Joseph sculpture of the Coronation of Virgin
Mary scene, which belongs to the Nativity facade

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 24 x 18 cm
Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona

5 Joan Matamala Flotats, ,Antoni Gaudi: mi itinerario con el arquitecto”,

Barcelona, 1960, s. 160, rekopis przechowywany w Catedra Gaudi w Barcelonie.

that after gargoyles had been put up on the apse,

“the plaster models—due to their extraordinary size—
invaded the workshop space. Gaudi, who had the ability
to take advantage of everything, ordered that they be
mounted under the ceiling of the studio, where

the harshness of temperatures was quite acutely felt.
They were hung side to side without a single gap in
between, whereby the ceiling transformed the interior
into a fantastic hall, protected by gargoyles from

the cold and damp”®.

Gaudi was an admirer of classical and renaissance
statuary, asserting that “we must not let ourselves be
misled by the desire to be original. Everyone has to
rely on what has already been done”. The realism

of the sculptural elements—human and animal figures
or plants—was a way to reify that “reflection of Truth”
he pursued, true to his religious convictions and

the notion that his duty was to transform the facades
of the Sagrada Familia into a catechism of the poor.

Charo Sanjuan Gémez

©Catedra Gaudi

°> Joan Matamala Flotats, “Antoni Gaudi: mi itinerario con el arquitecto’,
Barcelona, 1960, p. 160, manuscript kept at Catedra Gaudi in Barcelona.
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Studium do rzezby z krucyfiksu do kaplicy w Casa Batllé, zrealizowane z uzyciem
systemu luster w pracowni Gaudiego przy swigtyni Sagrada Familia, ok. 1900-1906
Photographic study on the Crucifix sculpture for the Casa Batllé Chapel, which took place
at Gaudi’s workshop in the Sagrada Familia, ca. 1900-1906

Zdjecie opublikowano w ,Gaseta de les Arts”, Barcelona, nr 52, 1 lipca 1926
Published in “Gaseta de les Arts”, Barcelona, no. 52, July 1%, 1926

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 20 x 18 cm
©Gaseta de les Arts, 1.07.1926

Modele szkieletow do rzezb z Fasady Narodzenia Panskiego,
fotografia wykonana przy uzyciu systemu luster, ok. 1900
Photograph of models, using the mirror system, for the study

of the sculptures in the Nativity facade, ca. 1900

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 18 x 24 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi
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Fotografia modeli wykonana przy uzyciu systemu luster,
studium do sceny Narodzenia Panskiego, ok. 1900
Photograph of models, using the mirror system for the study
of the sculptures in the Nativity scene, ca. 1900

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 15 x 24 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi

Joan Matamala

Szkic do rzezby sw. Barnaby, 1929
Sketch for a sculpture of St. Bernabé, 1929

otéwek na papierze / pencil on paper, 22,8 x 19,5 cm

Tarragona Clarasé Collection, Barcelona
©Arxiu Aurea Cultura i Art. Photo: Guillem Ferndndez-Huerta

Prébne odlewy gipsowe do sceny Narodzenia Pariskiego, ustawione na trumeau (stupku) miedzy skrzydtami
gtownych drzwi fasady - péZniej umieszczono w tym miejscu finalne wersje rzezb, ok. 1958

Test with the plaster casts for the Nativity scene, set over the mullion of the Nativity facade main door,

where later on the definitive sculptures would be placed, ca. 1958

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 24 x 18 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi
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Pozar z 21 lipca 1936 roku, ktory zniszczyt pracownie przy swiqtyni Sagrada Familia
The fire of July 21°, 1936 that destroyed the Sagrada Familia temple workshop

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 18 x 24 cm

Catedra Gaudi - ETSAB-UPC, Barcelona
©Catedra Gaudi
Pracownia Gaudiego przy swigtyni Sagrada Familia, w ktorej przechowywano gipsowe modele rzezb, 1904
Gaudi’s workshop in the Sagrada Familia, where the plaster models for the sculptures were kept, 1904

odbitka czarno-biata / black-and-white print, 23 x 24 cm

Fundacio Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas, Barcelona
©Fundacioé Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas. Photo: Adolf Mas
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Chronologia

Chronology




1852

1860-1862

1863-1868

1868-1872

1873-1878

25 czerwca na $wiat przychodzi Antoni
Gaudi i Cornet, syn kotlarza Francesca
Gaudiego i Serra oraz jego zony Antonii
Cornet i Bertran. Zostaje ochrzczony
w kosciele Sant Pere w Reus. Istnieja
watpliwosci co do miejsca jego
urodzenia: czy byto to Reus, czy Mas
de la Calderera, wiejska posiadtos¢
jego ojcaw Riudoms. Zaréwno ojciec,
jak i obaj dziadkowie architekta byli
kotlarzami. Jako dziecko Antoni

czesto chorowat, cierpiat na goraczki
reumatyczne.

Gaudi uczeszcza do szkoty w Reus,
gdzie uczy go Francesc Berenguer.

Edukacja na poziomie $rednim
odbywa sie w Escoles Pies
(Szkole Zakonu Pijaréw) w Reus.

Antoni przeprowadza sie do Barcelony,
awraz znim jego brat Francesc.

W Barcelonie Gaudi koriczy szkote
$rednia. Uczestniczy takze

w zajeciach przygotowujacych

na studia architektoniczne.

Studiuje w Escola Provincial
d’Arquitectura (Szkole Architektury
Prowingji Katalonia).

Antoni Gaudi i Cornet is born on
June 25" to coppersmith Francesc
Gaudi i Serra and his wife Antonia
Cornet i Bertran. He is christened

at the Sant Pere church in Reus.

It remains uncertain whether his actual
place of birth was Reus or Mas de la
Calderera, his family’s countryside
house in Riudoms. The father as well
as both grandfathers of the architect
were coppersmiths. As a child Antoni
will often be ill, suffering from bouts
of rheumatic fever.

Mas de la Calderera w Riudoms,

wiejska posiadtosé rodziny Gaudiego, ok. 1952
Mas de la Calderera in Riudomes,

the countryside house of the Gaudi family, ca. 1952

©Catedra Gaudi. Photo: Joan Bergos

Gaudi attends the school in Reus,
where he is taught by Francesc
Berenguer.

Gaudi receives secondary education
at the Escoles Pies (a Piarist school)
in Reus.

Accompanied by his older brother
Francesc, Antoni moves to
Barcelona, where he completes his
secondary education and attends
preparatory classes which will
enable him to pursue architecture
studies.

Studies at the Escola Provincial
d’Arquitectura (Catalonian School
of Architecture).

Fasada domu rodzinnego Gaudiego w Reus.
Na parterze miescit sie zaktad kotlarski, 2015
Facade of the Gaudi family home in Reus.

The coppersmith’s workshop was located

on the ground floor, 2015

©lnstitut Municipal Reus Cultura. Photo: F. X. Fernandez

1874

‘ 1875-1882

H
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U]

1876
1876-1877

Uczestniczy w projekcie spotdzielni
La Obrera Mataronense (spotdzielni
robotniczej z Matarg).

Bielarnia bawetny w spétdzielni La Obrera Mataronense
(spétdzielni robotniczej z Mataré), 1928
Cotton bleaching hall, La Obrera Mataronense

Jako rysownik wspoétpracuje

z architektem Josepem Fontsere przy
projekcie monumentalnej kaskady

w Parc de la Ciutadella (Parku
Cytadeli).

Umiera jego brat Francesc, a dwa
miesigce pdzniej umiera matka
Gaudiego. Wkroétce potem ojciec
zamyka warsztat kotlarski i przenosi sie
do Barcelony, by zamieszkac¢ razem

z Antonim.

Gaudi pracuje jako rysownik

u architekta Francisco de Paula del
Villar przy projekcie absydy kosciota
w opactwie Montserrat, a takze

u architekta Leandre Serrallacha,
profesora w Escola d’Arquitectura
(Szkole Architektury).

Gaudi becomes involved with
La Obrera Mataronense (workers’
cooperative from Mataro).

(workers’ cooperative in Mataré), 1928

©Catedra Gaudi. Photo: Canosa &

Collaborates as a draughtsman
with architect Josep Fontsere,
participating in the design of

a monumental cascade at the Parc
de la Ciutadella (Citadel Park).

| ©Catedra Gaudi. Photo: Canosa

Gaudi’s brother Francesc dies,
followed two months later by his
mother. Soon afterwards his father
closes down his workshop and
moves to Barcelona to live with
Antoni.

Gaudi is employed as draughtsman
with architect Francisco de Paula
del Villar, to work on the design of
the apse for the Montserrat abbey
church, as well as with architect
Leandre Serrallach, a professor

at the Escola d’Arquitectura.

Kaskada w Parc de la Ciutadella (Parku Cytadeli), Barcelona, 1928
Cascade at the Parc de la Ciutadella (Citadel Park), Barcelona, 1928
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1877-1878 Projektuje swoje biurko, a potem wraz Gaudi designs his own desk and builds 1878-1886 Wspotpracuje ze spétdzielnia Continuing his collaboration with
z rzemies$lnikami z warsztatu Eudalda it with the aid of craftsmen from Eudald La Obrera Mataronense (spétdzielnia La Obrera Mataronense cooperative,
Punti je konstruuje. Bierze udziat Punti’s workshop. Takes part in an robotnicza z Mataro). Tworzy ogdlny Gaudi contributes to the general
w konkursie sztuki uzytkowej applied arts competition and designs uktad planistyczny fabryki, projekt layout of the factory, designs
i projektuje relikwiarz, a takze miedzy areliquary, a service stand for Enric bielarni, domu Salvadora Pagés the bleaching shop, the house
innymi kiosk ustugowy dla Enrica Girossi and the entrance door to (zatozyciela i dyrektora spétdzielni), of Salvador Pages (founder and director
Girossi i drzwi wejsciowe do Teatre the Teatre de Sant doméw dla robotnikéw, klubu-kasyna of the cooperative), workers’ houses,
de Sant Gervasi (Teatru Sant Gervasi). Gervasi. oraz sanitariatow. W 1878 roku club-casino and sanitary facilities.
na Wystawie Swiatowej w Paryzu In 1878, his designs are shown
prezentuje swoje projekty at the World Exposition in Paris.
dla spétdzielni.
do jego p,-er:s,::;‘:,Z‘Z';';::,ei,;t;:;:i:’;:;zzf:j?T;gg 1878-1881 Projektuje mozaike chodnikowa, Gaudi designs pavement mosaic,
Desk which Gaudi designed for the first studio monstrancje oraz ottarz do klasztoru amonstrance and an altar for
he occupied as professional architect, 1928 Zgromadzenia Siéstr Jezusa i Marii the convent of the Sisters of Jesus
w Sant Andreu de Palomar (Barcelona). and Mary in Sant Andreu de Palomar
Mebel ulegt zniszczeniu w 1936 roku podczas A takze ottarz do kosciota przy szkole (Barcelona), as well as an altar for
pozaru pracowni w $wiatyni Sagrada Familia. o~ tegoz zgromadzenia w Tarragonie. the church belonging to the school
No trace of the piece remained after the 1936 fire which V of the order in Tarragona.
destroyed Gaudi’s workshop at the Sagrada Familia site. o~
©Catedra Gaudi. Photo: Canosa
. 1879 Umiera siostra Gaudiego, a ten As Gaudi’s sister dies, the architect
= przejmuje opieke nad siostrzenica. assumes care of his niece. Rosa is
- Rosa rozpoczyna nauke w szkole enrolled at the school run by the Sisters
1878 Otrzymuje tytut architekta. Projektuje Gaudi obtains the title of architect. = prowadzonej przez siostry of Jesus and Mary in Tarragona. Gaudi
witryne dla zaktadu rekawiczniczego Designs the display case for a ze Zgromadzenia Jezusa i Marii creates the decoration for Farmacia
Estevego Comelli na Wystawe the glove-maker Esteve Comella for : w Tarragonie. Gaudi wykonuje Gibert (Gibert Pharmacy) in Passeig
Swiatowa w Paryzu. Witryna the World Exposition in Paris. The piece L dekoracje w Farmacia Gibert (Aptece de Gracia, Barcelona, and draws
zachwyca sie przedsiebiorca Eusebi greatly impresses Eusebi Giell, who S Gibert), przy Passeig de Gracia adesign of an allegorical cabalgata
Guell. Krétko po tym poznaje visits the show; shortly thereafter, < w Barcelonie. Dla proboszcza (procession) platform for a parish priest
architekta osobiscie i zostaje jego he meets the architect personally and ‘j z Vallfogona de Riucorb (Tarragona) from Vallfogona de Riucorb (Tarragona).
mecenasem, a takze jednym becomes his patron as well as one of his - rysuje projekt alegorycznej platformy,
z najlepszych przyjaciét. Gaudi best friends. Also, Gaudi designs two = ktoérej uzywa sie podczas proces;ji
projektuje dwa modele miejskich models of street gas lamps, which i (cabalgata).
latarni gazowych, ktére wtadze the Ajuntament de Barcelona c
Ajuntament de Barcelona (Ratusza (Barcelona City Hall) has installed -
w Barcelonie) instaluja na Placa Reial at the Placa Reial (Royal Square), -
(Placu Krélewskim), Pla de Palau Pla de Palau and Paseo Nacional. o
oraz na Paseo Nacional.
| Latarnie na Plaga Reial g
(Placu Krélewskim) <
w Barcelonie, zaprojektowane L)
przez Gaudiego, 1928 - Fasada Apteki Gibert, juz nieistniejqgca
Street lamps in Placa Reial ‘ Facade of the Gibert Pharmacy, no longer extant
(Royal Square) in Barcelona, c ©Catedra Gaudi
designed by Gaudi, 1928 L
©Catedra Gaudi. Photo: Canosa
= 1880 Wraz z architektem Josepem Together with architect Josep

Wystawa Swiatowa w Paryzu z 1878 roku: witryna
wystawowa zaprojektowana przez Gaudiego
dla zaktadu rekawiczniczego Estevego Comelli

Serramalera projektuje o$wietlenie
przy alei Muralla de Mar w Barcelonie.
Projektuje meble do kaplicy-panteonu
w Palacio de Sobrellano (Patacu

de Sobrellano) w Comillas (Santander),

Serramalera, Gaudi designs the lighting
for Muralla de Mar avenue in Barcelona,
and furnishings for the chapel-pantheon
at the Palacio de Sobrellano in Comillas
(Santander), created by architect Joan

Paris World Exposition in 1878: display case
designed by Gaudi for the glove factory of Esteve Comella Martorella.

ktory jest dzietem architekta Joana Martorell.

©La llustracién Espaiiola y Americana, 1878
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1881 Gaudi buduje pawilon w Palacio Gaudi builds a pavilion in the Palacio 1883-1885 Gaudi buduje Casa Vicens (Dom Gaudi builds Casa Vicens in Barcelona.
de Sobrellano (Patacu de Sobrellano) de Sobrellano (Palace de Sobrellano) Vicens) w Barcelonie. Francesc Francesc Berenguer i Mestres,
w Comillas (Santander). Projektuje in Comillas (Santander). Designs also Berenguer i Mestres, student a student of architecture, joins Gaudi’s
pawilon mysliwski dla Eusebiego Giiella a hunting pavilion for Eusebi Giiell architektury, zaczyna pracowac design studio to become one of his
w Garraf, miejscowosci potozonej in Garraf, a town near Barcelona. w biurze projektowym Gaudiego, foremost collaborators. Berenguer will
nieopodal Barcelony. Budynek jednak However, the building is not stajac sie od tego momentu continue working with Gaudi until
nie zostaje wybudowany. constructed. jednym z jego najwazniejszych he passes away in 1914.
wspotpracownikéw. Bedzie z nim Gaudi creates the design of the villa called
pracowat az do swojej $mierci El Capricho (The Caprice) in Comillas
w 1914 roku. (Santander): a summer house for Méaximo
Gaudi tworzy projekt EI Capricho Diaz de Quijano, a relative of Eusebi Guell.
1881-1889 Gaudi jako kreslarz wspétpracuje Gaudi collaborates as draughtsman (Kaprys) w Comillas (Santander).
z architektem Joanem Martorellim with architect Joan Martorell Jest to dom letniskowy dla Maximo
przy konkursie na fasade katedry in a competition for the facade Diaz de Quijano, krewnego
w Barcelonie. Pracuje z nim takze przy of the Barcelona cathedral. Their Eusebiego Guella.
projektach do kosciota siéstr wizytek, collaboration continues, including
kosciota jezuitdw przy ulicy Casp designs for the church of the Salesian
w Barcelonie oraz kosciota w opactwie Sisters, the Jesuit churchin Casp street,
benedyktynskim Santo Espiritu (Ducha Barcelona, and the church at
Swietego) w Villaricos (Almeria). the Benedictine abbey of Santo Espiritu
in Villaricos (Almeria). ~
N
~
1882 19 marca umieszczony zostat kamien March 19" sees the cornerstone laid for ‘ El Capri A
X .. X A . apricho (Kaprys), dom letniskowy
\Ilzveglllglnz/s’pgdtbL.lcéO\ge.svs;la,flym Se::ng:.ia Ehe (:(ljnslttruﬁUomGofttr?e zag'rada Familia - w Comillas (Santander)
amilia (Swietej Rodziny). Neogotycki emple. Its Neo-Gothic design was — A B i ;
projekt stworzyt architekt Francisco created by architect Francisco © Francesc Berenguer, Aleix Clapés Fl Capricho (The ?r?l(g;ﬂefl’lzzTsngsgahnoduess
de Pajula del Villar. SW|’atyn|a jest Qe Paula del WIar. The templeis 5|t.u.ateq u Ry R ©Catedra Gaudi
potozona w Sant Marti de Provencals, in Sant Marti de Provencals, a municipality o ; .
gminie przytaczonej do Barcelony incorporated into Barcelonain 1897. z Goeache show:lng Casa Vicens
w 1897 roku. v ©Catedra Gaudi
(]
<
‘\fl 1883-1887 Projekt pawilonéw przy bramie Gaudi designs the pavilions
Q wjazdowej do Finca Guell (Posiadtosci at the entrance gate to Finca Guell
= Guell) w Pedralbes. Byto to pierwsze (GUell Estate) in Pedralbes. This was
- zlecenie od Eusebiego Guella. the first commission Gaudi received
; from Eusebi Gell.
Mur otaczajqcy budowe swiqtyni Sagrada Familia, ok. 1928 -
Wall marking the enclosure
of the Sagrada Familia construction site, ca. 1928
Na murze widac inskrypcje ,1882” - w tym roku potozono
kamien wegielny pod budowe swiatyni. ‘E
The inscription on the boundary pillar reads “1882”, =
the year in which the cornerstone was laid. g
©Catedra Gaudi 0
1883 Gay’dl'.projektuje kaplice Gaudi designs the chgpel of the ABIessed - (Posiadtosci Gﬁeﬁf#;;’:;;?Bwrﬁ:zzg"izzzz fg;g
Najswietszego Sakramentu Sacrament at the parish church in Alella. Pavilions at the entrance to Finca Giiell (Guell Estate),
w kosciele parafialnym w Alella. Towards the end of the year, Associacié detail of the Dragon Gate, ca. 1960
Pod koniec roku Associacio Espiritual de Devots de Sant Josep ©Catedra Gaudi. Photo: Ribera
Espiritual de Devots de Sant Josep (Association of Devotees of St. Joseph),
(Stowarzyszenie Nasladowcéw initiators of the construction
Swietego Jozefa), inicjator of the Sagrada Familia temple, 1885 Gaudi wykonuje pierwszy projekt Gaudf drafts the first layout

budowy swiatyni Sagrada Familia
(Swietej Rodziny), zleca Gaudiemu
kontynuowanie prac rozpoczetych
rok wczesniej. Ta nominacja
stanie sie w petni oficjalnaw marcu
nastepnego roku.

commission Gaudi to continue

the work which began in 1882.

The appointment will become official
in March the following year.

rzutu $wiatyni Sagrada Familia
(Swietej Rodziny).

Projektuje tez ottarz, tabernakulum

i relikwiarz do kaplicy w domu Josepa
Bocabelli, przewodniczacego Komitetu
Budowy Swiatyni Sagrada Familia.

of the Sagrada Familia temple.

Also, he designs the altar, the tabernacle
and the reliquary for the chapel

in the house of Josep Bocabella, head

of the Construction Board of the Sagrada
Familia Temple.
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1886-1890

1887-1893

Budowa Palau Giiell (Patacu Guell). Construction of Palau Guell
(Palace Guell).

Pinakle, réznorodne kominy i szyby wentylacyjne

na tarasie Palau Giiell (Patacu Giiell), 1928

Pinnacles, various chimneys and ventilation shafts

on the rooftop terrace of Palau Giiell (Palace Giiell), 1928

©Catedra Gaudi. Photo: Canosa

Projekt i budowa Patacu Biskupow Design and construction of

w Astordze (Ledn). the Episcopal Palace in Astorga (Ledn).

Widok nieukoriczonego Patacu Biskupéw w Astordze (Le6n)
View of the unfinished Episcopal Palace in Astorga (Ledn)
©Catedra Gaudi

T B SN : L o mv m—
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Anton

Markiz de Comillas zleca Gaudiemu
przebudowe - na potrzeby Wystawy
Swiatowej w Barcelonie - pawilonu
Compaiiia Transatlantica Espaiiola
(Hiszpanskiej Spotki Transatlantyckiej),
ktory rok wezesniej stuzyt na Ekspozycji
Morskiej w Kadyksie. W rezultacie
powstaje praktycznie nowy pawilon.
Gaudi jako wystawca uczestniczy

w Wystawie Swiatowej w Barcelonie, na
ktdrej w sekcji architektura przedstawit
projekt pawilonéw w Finca Guell
(Posiadtosci Guell).

Pawilon Compaiiia Transatldntica Espaiola
(Hiszpanskiej Spétki Transatlantyckiej)

na Wystawie Swiatowej w Barcelonie, 1888
Pavilion of the Compaiiia Transatldntica Espanola

at the Universal Exposition in Barcelona, 1888

Budowa klasztoru i szkoty Zgromadzenia

Sidstr $w. Teresy, ktora rozpoczat
architekt Joan B. Pons i Trabal.

Marquis de Comillas commissions Gaudji
to convert the pavilion of Compariia
Transatlantica Espanola (Spanish
Transatlantic Company), which a year
earlier served as the venue of

the Maritime Exhibition of Cadiz, for

the Universal Exposition in Barcelona.
Avirtually new pavilion is created as
aresult.

Gaudf himself exhibits at the Universal
Exposition, showing the design

of the pavilions in Finca Guell

in the architecture section. F

(Spanish Transatlantic Company)

©Catedra Gaudi

Construction of the convent and school
of the Congregation of St. Teresa, which
was initially headed by architect

Joan B. Pons i Trabal.

Widok szkoty Zgromadzenia
Siostr sw. Teresy, ok. 1965
General view of the Teresian
Catholic School, ca. 1965

©Catedra Gaudi
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1889 Zakonczenie budowy krypty swiatyni Completion of the crypt at the Sagrada
Sagrada Familia. Familia.

Krypta w swiqtyni Sagrada Familia
Crypt of the Sagrada Familia temple
©Catedra Gaudi

1890 Gaudi tworzy nowy projekt swiatyni Gaudi creates a new design
Sagrada Familia. Porzuca neogotycki of the Sagrada Familia, abandoning
projekt Villara i proponuje wzniesienie the Neo-Gothic layout of Villar's,
kosciota o monumentalnych and suggesting construction
rozmiarach na planie krzyza of amonumental temple
tacinskiego, z niezwykle wysokimi on a Latin cross plan, with
wiezami. extraordinarily high spires.
1891-1892 Budowa Casa Botines (Domu Botines) Construction of Casa Botines in Ledn.
w Ledn.

Casa Botines w Leon, widok ogdlny
General view of Casa Botines in Leén

Projekt tego domu zlecili Gaudiemu przemystowcy
Simén Fernandez i Mariano Andrés,

ktorzy prowadzili interesy z Eusebim Giiellem.

The project was commissioned to Gaudi by industria-
lists Simén Ferndndez and Mariano Andrés,

who did business with Eusebi Guell.

©Catedra Gaudi. Photo: Sainz Ezquerra

1892 Rozpoczecie budowy fasady Construction of the Nativity facade
Narodzenia Panskiego $wiatyni of the Sagrada Familia begins.
Sagrada Familia.
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1892-1893 Projekt budynku dla Katolickich Misji Gaudi designs the building for
Franciszkanskich w Tangerze. the Catholic Franciscan Missions in
Nie zostaje zrealizowany. Tangier; the design remains unrealized.

RTAIN Tn
R (N

Projekt budynku dla Katolickich Misji

Franciszkariskich w Tangerze T .
Design of the building of the Catholic @D MMM S
Franciscan Missions in Tangier o e |
©Catedra Gaudi ? (7@
1894-1895 Zakonczenie budowy fasady absydy Completion of the apse facade
Swiatyni Sagrada Familia i poczatek of the Sagrada Familia; works on
budowy kruzgankéw. the cloister begin.
1895-1904 Francesc Berenguer i Mestres buduje Francesc Berenguer i Mestres
Celler Guell (Winiarnie Guell); Gaudi constructs Celler Guell (Guell
podpisuje plany projektu. Wineries); Gaudi signs the plans.

Winiarnie Giiell w Garraf, w poblizu Barcelony, 1928
Gliell Wineries in Garraf, a municipality near Barcelona, 1928

©Catedra Gaudi. Photo: Canosa
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1898-1899

1898-1908

1900-1909

Projekt i budowa Casa Calvet
(Domu Calvet) w Barcelonie.

Prace przygotowawcze do budowy
kosciota w Colonia Guell (Kolonii
Guella). Na dziatce przy kosciele
powstaje pomieszczenie, w ktorym
Gaudi zaktada swoje laboratorium
doswiadczalne.

Projekt i budowa wiezy Bellesguard,
w ktdrej znajduja sie pozostatosci
archeologiczne po rezydencji kréla
Marcina | Ludzkiego (Marti 'Huma).

Design and construction of Casa Calvet
in Barcelona.

Fasada Casa Calvet (Domu Calvet), fragment
Facade of Casa Calvet, detail

©Catedra Gaudi

Preparatory works for the construction
of the Colonia Guell (Guell Colony)
church take place. Adjacent to the church
grounds, Gaudi builds a shed

inwhich he sets up his testing
laboratory.

Design and construction of the Bellesguard
tower; it is built in a location where
archaeological remnants of a residence
of medieval king Marti 'Huma (Martin
the Humane) are to be found.

Bellesguard, rezydencja

u podnéza pasma gérskiego
Collserola

Bellesguard, residence

at the foot of the Collserola
mountain range

©Catedra Gaudi
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1900-1914

1902

1902-1903

Projekt i budowa Parku Guell
na terenach potozonych powyzej
Barcelony.

Budowa ogrodzenia i bramy wejsciowej
do Finca Miralles (Posiadtosci Miralles)
w Barcelonie. Projekt dekoracji do
salonu arabskiego w Café Torino, przy
Passeig de Gracia w Barcelonie.

W powiecie Bergueda Gaudi buduje
Xalet del Catllaras (Wille Catllaras)
dla Eusebiego Gliella oraz ogrody dla
rodziny Artigues.

Design and construction of Park Guell
in the higher-lying parts of Barcelona.

Widok z boku na kolumny otaczajqce
sale hypostylowg w Parku Giiell, 1928
Side view of the perimeter columns
surrounding the hypostyle hall

in Park Guell, 1928

©Catedra Gaudi. Photo: Canosa

Construction of the fence and entrance
gate at Finca Miralles (Miralles Estate)
in Barcelona. Gaudi designs

the decorations for the Arabic salon

at Café Torino in Passeig de Gracia,
Barcelona.

Brama wejsciowa do Finca Miralles
(Posiadtosci Miralles)

Entrance gate to Finca Miralles
(Miralles Estate)

©Catedra Gaudi

Whetrze salonu arabskiego w Café § !
Torino, obiekt niezachowany, 1902
Interior of the Arabic salon at Café
Torino, no longer extant, 1902

©Hispania, 15.11.1902

In the district of Bergueda, Gaudi
constructs Xalet del Catllaras (Catllaras
Villa) for Eusebi Guell and gardens

for the Artigues family.

Xalet del Catllaras

(Willa Catllaras), Bergueda
Xalet del Catllaras
(Catllaras Villa), Bergueda

©Catedra Gaudi
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1903-1907

1903-1914

1904

1904-1906

1905

Budowa kaplicy rézancowej z pierwsza
tajemnica chwalebna na terenie
opactwa Montserrat.

Prace restauratorskie w katedrze
w Palma de Mallorca.

Projekt warsztatu kowalskiego dla
braci Badia w Barcelonie.

Na zlecenie przemystowca Josepa
Batllé Gaudi przeprowadza prace
remontowe w Casa Batllé (Domu
Batllo) przy Passeig de Gracia.

Fasada Casa Batllé (Domu Batllé), fragment

Zdefiniowanie projektu ogdélnego
$wiatyni Sagrada Familia.

Construction of the First Mystery
of Glory for the Monumental Rosary
at the Montserrat abbey.

Restoration of the cathedral in Palma
de Mallorca.

Gaudi creates a design of blacksmithing
workshop for Hermanos Badia
(brothers Badia) in Barcelona.

Commissioned by industrialist Josep
Batllo, Gaudi conducts conversion
works at Casa Batll¢ in Passeig

de Gracia.

Facade of Casa Batllé, detail
©Catedra Gaudi. Photo: Canosa

The general design of the Sagrada
Familia takes final shape.

Wejscie do warsztatu braci Badia
Entrance to Hermanos Badia workshop
©Catedra Gaudi
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1906

1906-1912

1908-1914

Wraz z ojcem i siostrzenica Gaudi
wprowadza sie do domu wzorcowego
na terenie Parku Guell. Jest to dzieto
jego wspotpracownika Francesca
Berenguera. 29 pazdziernika w wieku
93 lat umiera ojciec Antoniego.

Gaudi buduje Casa Mila (Dom Mila),
ktory jest bardziej znany jako
La Pedrera czyli Kamieniotom.

Together with his father and niece,
Gaudi moves into the show house
located in Park Giell, a dwelling created
by his collaborator Francesc Berenguer.
Antoni’s father dies on October 29,

at the age of 93.

©Catedra Gaudi

Gaudi constructs Casa Mila, better
known as La Pedrera (The Quarry).

Fragment fasady Casa Mila (Domu Mila),

ktory jest znany jako La Pedrera (Kamieniotom)

Budowa krypty kosciota w Colonia
Guell (Kolonii Giiella).

Facade of Casa Mila, known as

La Pedrera (The Quarry), detail
©Catedra Gaudi. Photo: Canosa :

Construction of the crypt of the Colonia
Guell Church.

Dom Gaudiego w Parku Giiell, 1909
Gaudi's house in Park Guell, 1909

Whetrze krypty kosciota w Colonia Giiell
(Kolonii Giiella), stan sprzed 1936 roku
Interior of the crypt at the Colonia Guiell
(Guell Colony) Church, before 1936

©Catedra Gaudi
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1909

1910

1911

Budowa prowizorycznego budynku
szkoty przy $wiatyni Sagrada Familia.

Okres rekonwalescencji w Vic. Podczas
tego pobytu Gaudi projektuje dwie
latarnie miejskie. Miedzy 15 kwietnia

a 30 czerwca w salonie Société
Nationale des Beaux-Arts w Paryzu
zostajq zaprezentowane jego prace.

Ekspozycja Antoniego Gaudiego

Gaudi cierpi na goraczke

maltanska (bruceloze) i przechodzi
rekonwalescencje w Puigcerda. Spisuje
testament. Wykonuje jedyny znany
rysunek fasady Meki Panskiej $wiatyni
Sagrada Familia.

Gaudi constructs temporary school
buildings at the Sagrada Familia site.

A period of repose in Vic. During his stay
there Gaudi designs two street lamps.
From April 15" to June 30, his works
are exhibited at the Salon of Société
Nationale des Beaux-Arts in Paris.

w Paryzu, 1910
Antoni Gaudi exhibition
in Paris, 1910

©Catedra Gaudi

Having recovered from Malta fever
(brucellosis), Gaudi convalesces in
Puigcerda, where he draws up his last
will. He also makes the only known
drawing of the Passion facade for

the Sagrada Familia.

Prowizoryczny budynek szkolny
przy swiqtyni Sagrada Familia, 1913
Temporary school building

at the Sagrada Familia temple, 1913

©Fundacio Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas.

% Photo: Adolf Mas

Rysunek portalu fasady Meki Panskiej
w $wiqtyni Sagrada Familia, 1917
Drawing of the portal in the Passion facade
of the Sagrada Familia temple, 1917

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori
de la Sagrada Familia. Photo: Arxiu Mas
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1912

1914

1916

1918

Umiera Rosa Egea, siostrzenica
Gaudiego. Architekt projektuje dwie
ambony do kosciota parafialnego

w Blanes (Girona).

Wybucha pierwsza wojna $wiatowa.
Budowa Parku Guell zostaje
wstrzymana. Podobnie dzieje sie

w przypadku kosciota w Colonia Guell
(Kolonii Guiella), w ktérym ukoriczono
jedynie krypte. Od tego momentu az
do $mierci Gaudi po$wieca sie budowie
Swiatyni Sagrada Familia.

Architekt proponuje wtadzom
Ajuntament de Barcelona (Ratusza

w Barcelonie) przeprowadzenie
studium urbanistycznego i ulepszenie
wytyczania parceli wokét Swigtyni
Sagrada Familia. Sktada réwniez
opracowanie kwestionujace Pla
d’Enllacos (Plan Potaczen) dla
Barcelony, ktérego autorem byt Léon
Jaussely.

9 lipca umiera Eusebi Guell.

Gaudi's niece Rosa Egea dies.
The architect designs two pulpits for
the parish church in Blanes (Girona).

World War I breaks out. Construction of
Park Guell is suspended and no further
works are conducted at the Colonia
Guell Church, where only the crypt has
been constructed thus far. Henceforth,
Gaudi will dedicate himself exclusively
to the Sagrada Familia.

Zdjecie Eusebiego Giiella w Parku Giiell
Eusebi Glell, photographed in Park Guell

©La Esfera, 13.07.1907

The architect suggests to the
Ajuntament de Barcelona (Barcelona
City Hall) that an urban development
study should be carried out to improve
the delineation of the plot of the Sagrada
Familia. He also submits a memorandum
challenging the Pla d’Enllacos
(Connections Plan) for Barcelona

by Léon Jaussely.

Eusebi Guell dies on July 9.
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1923 Gaudi przedstawia ostateczny projekt Gaudi develops the final design
naw i dachu $wiatyni Sagrada Familia. of the naves and roofs of the Sagrada

Familia.

Rozwigzanie konstrukcyjne sklepienia

nawy gtéwnej swiqtyni Sagrada Familia, 1928
Final structural arrangement of the vaults over

the central nave of the Sagrada Familia temple, 1928

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori
de la Sagrada Familia. Photo: Aleu

1925 Gaudi wprowadza sie do pracowni

Gaudi moves permanently into

7 czerwca Antoni Gaudi zostaje
potracony przez tramwaj. Umiera
trzy dni pézniej w Szpitalu Santa

Creu (Swietego Krzyza). 12 czerwca
niezliczony ttum w kondukcie
zatobnym przemierza gtéwne ulice
Barcelony. Przejdzie on az do $wiatyni
Sagrada Familia. Architekt zostat
pochowany w krypcie $wiatyni.

On June 7, Antoni Gaudi is knocked
down by a tram, and dies three days
later at the Santa Creu hospital.

On June 12™, an immensely numerous
cortege goes through the main streets
of Barcelona, accompanying

the coffin to the Sagrada Familia,
inwhose crypt the architect

is laid to rest.

przy $wiatyni Sagrada Familia.
30 listopada zakonczono budowe
pierwszej dzwonnicy na fasadzie
Narodzenia Panskiego. Jest ona

the studio at the Sagrada Familia site.

November 30" sees the completion

of the first bell tower of the Nativity

facade, dedicated to St. Barnabas. =

Ttumy mieszkancéw w kondukcie zatobnym w dniu pogrzebu Gaudiego, 12 czerwca 1926
Crowds of people follow Gaudi’s coffin in the funeral cortege on June 12, 1926

©Foundation Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia

poswiecona $wietemu Barnabie.

Zaawansowanie prac budowlanych

w Swiqtyni Sagrada Familia

wkrétce po smierci Gaudiego, 1927
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